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Introduzione

Il passaggi@l nuovo secolo potrebbe spingere a guardare gli rawventi del

Novecento ein particolarela prima guerra mondiale coan certo distacco,

invece proprio ora che gli ultimi superstiti stansocomparendo intorno a

questo conflittoO L Q Wptdrd HilY Wivd che maill motivo principale € dato

dalle celebrazioni peil Centenario dallo scoppio delle ostilita Europa che

ha visto la ripubblicazionedi fondamentali studi storiograficV XOOYYDUJRPHQWR
tra cui Il Mito della grande guerrali Mario Isnenghf, e OYRUJDQLJiiD]LRQH
numerose iniziativali rievocazionele quali rispondono alla necessida dare

ascolto a quello che Niall Ferguson definiséd @rido dei P R WAWdef

scongiurareil ripetersi,in tempi critici e complessi come gli an@000 di

scelte politiche errate © § L QILrjuoRi conflitti mondial?.

La conoscenza dei fatti concernent Grande Guerra é fondamentale per una
corretta comprensiondi tutta la storia, poiché T X HV W { i pprHeQewidn
nodo politico e socioeconomicdi capitale importanza dal quale hanno avuto
origine molti altri avvenimenti comda fine degli Imperi centrali eil
conseguente insorgere del NazismoGermania,l fenomeno del Fascismo e
tutto quello chene e seguito,O L Q W KtatYhHeQ ¥ Relle questiomiuropee,

la caduta degli zar © 1D | | H dd? Odundrhismo.

! La prima edizione risalal 1970 (pubblicata per conto di Laterza). E ristampato dal Mulino
nel 2014.
2 Niall FergusonlLa Verita Taciuta. La prima guerra mondiale: il piti grande errore della
storia modernaMilano, Corbaccio, 2002, poi ristampato, Niall Fergusb@yido dei Morti.
La Prima Guerra Mondiale: il piu atroce conflitto di ogni tempoollana Le Scie. Nuova
Serie, Milano, Arnoldo Mondadori editore, 2014 (Ed. originale Niall FerguBba,pity of
war, London, Allen Lane The Penguin Press, 1998).
3 Indicativain questo sensta recentissima mostrd,a guerra che verra non & prima,
tenutasial MART di Roveretd4 ottobre 2014-20 settembre 2015).
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Ma primadi tutto la Grande Guerra e statm evento estremo per violenza e
distruttivita, con i suoR0 milioni di morti, i milioni di invalidi, di prigionieri

e dispersi; estremo peO {HV S HdelleHtQrjd2a che impose a decinle
milioni di uomini una condizioneli vita ai limiti della tollerabilita; estremo
per la sua dimensione tecnologicdi massa; estremo infine perché mise
O 1 X P Ddp lfranie alla terribile veta che progresso tecnico e barbarie
potessero convivere e alimentarsi reciprocamenteipando uno dei caratteri

di fondodi tuttoil Novecenté.

A partire dagli ultimi decenni deXX secolo O 1L Q Wddlla idtdribbrafia per
la guerra mondialesi e soffermatojn un primo momentosu ricerche e studi

di carattere politico e militare, successivamesteé spostato sul profondo
significato che il conflitto ha avuto nella costituzione della coscienza
collettiva nei paesi coinvolti e sugli aspetti piguotidiani e tragici

G H O O T H ¥i tawtvcdrgblpienti. A costituire { R J JoHw\egiato di questo
nuovo orientamenfoé il ricorso a fonti fino a quel momento poco esplorate
come i romanzi, i diari ¢e lettere dei soldati (anch& alcuni grandi autori),
che registranolo shock indotto dal trauma della guerra sulla dimems
intima G H O O Ys¥IRaPoRela sua difficile reintegrazione nella vitdi tutti i

giorni. Ancora piu recentements € apertoun altro ambitodi ricerca, quello

4 Alberto de Bernardi, Scipione Guarracih@ conoscenza storica. Fonti e storiografla.
NovecentpMilano, Bruno Mondadori, 2000, p. 50.
5> Si possono citaread esempio, i saggi di Paul Fussei Grande Guerra da memoria
moderna Bologna,ll Mulino, 1984 (edizione originale Paul Fusséhe Great War and
Modern Memory Oxford, University Press, 1975) e di Erc Leed, Terra di nessuno:
esperienza bellica iglentita personale nella prima guerrBplogna,ll Mulino, 1985(ed.or.
E. J. Leed,No Man's Land. Combat and Identitly World War | Cambridge, University
Press, 1979In Italia, debitore G H O O fiiR_8dd Wdricordato Antonio Gibelli,/ fRIITLFLQD
della guerra.La Grande Guerra de trasformazioni del paesaggio mentalerino, Bollati
Boringhieri, 1991.
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del cordoglio e del cib dei morti. Pele popolazioni coinvoltesi € posto sin

da subito il problemadi rendere accettabiléa morte di massa,di trovare

Q H O O Y H V&HaUguet@uirDsignificato piu altoin gradodi giustificare e
rielaborareil sacrificio ela perdita.Ed e in questo orizzonte che nascesie
sviluppail mito G HO O | H Vdeitalgudtr® ¢ie e stato esaminatana serie

di studf con cuisi cercadi ricostruireil complesso impatto sulle societa
europee delle vicende connesse alla carneficindichelcaratterizzato dal
formarsi di una mitologia eai una ritualita retorica collettiva nella
commemorazione della guerra e dei suoi mani sguardodi questi studiossi

volge anche versd campo della letteratura & H O O §niiblli \prbffondamente
segnati dall'immaginario doloroso della Grande Gageperché molti furono i

poeti, gli scrittori e gli artisti che partecipamin prima personal conflitto

come soldatiln particolare Q H O Ofifjirativa llel Novecentda prima guerra
mondialeharappresentatona frattura difficiledatrasmettere e impossibitka
restituire nella sua totalita, tanto che per alcartisti si € parlatodi *VLOHQFH
des S HL Q\WrheHtwe™ altri, come veri e propd F UR Q hanwoLcdercatali
tramandare senza censure, attraveatsihnguaggio artistico, T XHOOYHVSHULHQ]
limite. Nel corso degli ultimi anni, speci@ prossimita del centenario della
guerra, gquesta produziortea suscitatoun rinnovato interesse negli studiosi,

segnatoda numerosi dibattiti e mostre, che hanno indagsf]dIQWHUSUHWD]LR

6 George Mossd,e guerre mondiali. Dalla tragedia al mito dei cadu&oma-Bari, Laterza,
1990 (ed. or. G. Mossé€&allen soldiers. Reshaping the Memory of the World Wax$ord,
University Press, 1990); Jay Wintdl lutto e la memoria. La grande guerra nella storia
culturale europeaBologna, Il Mulino, 1998 (ed. or. J. Wintebjtes of Memory, Sites of
Mourning: The Great War in European Cultural Histprg€ambridge, University Press,
1995).

" Philippe Dagenl.e silence des peintres: les artistes fada grande guerre Paris, Fayard,
1996.

3



data dagli artistdi inizio secolo della tragedia della guerra e dedisusvolti

psicologicf.

La realtadi un evento cosi drammatico lascia X Rrnkobile, senza parole.
Spetta agli animi piu sensibila responsabilitadi calarsi nefj abissi umani e
sociali nel tentativadi preservarda memoria, utilizzandde arti visive come
codicedi lettura e analisi degli eventi del passato perlmegomprenderli.ln
guesto sensoO Y D Ugibca/ulN Buolo di primo piano come sentinella dei
cambiamenti storici, realizzando cda sua matita,il suo pennello &l suo
scalpelloun potentissimo strumento educativia sua opera, attraverso cui
veicola diversi temi, spesso antitetici tra lor&. O O § L Q& Hrldgnienti
GTDYDQJXBDdldiGdomeil Futurismo italianoha rappresentatoO fHXIRULD
interventista caratteristicdi molti giovani europei éna esaltatola battaglia
come scontro inevitabile parn rinnovamento radicale della societa. Nulla a
che vedere conle paure ele angosce che abitano i soggetti alcuni
espressionisti tedeschi. Per alcsnie trattatodi aderire alle scelte figurative
impostate G D O OjobenddRprimo piano O  H U R luNaPvisione edulcorata

della guerra, a differenzdi altri chene hanno denunciat® T R UeUdRUilH&.

Ripercorrendole tappe che hanno segnato storia G H O OdeDAXVgétolo,
dalla testimonianza lasciata dai movimer@i{ D Y D Q JaX M dJcGasfuntala
unaristretta cerchiadi pittori-soldato testimoni diretti del conflittsi vuole

dare, nella prima partedi questo studioun quadro generaladella percezione

8 A questo proposito Nadia Marchioni (a cura dia grande guerra degli artisti:

propaganda e iconografia bellica in Italia negli anni della prima guerra mondiaienze,

Polistampa, 2005; Anna Maria Spiazzi, Chiara Rigoni, Monica Pregnolato (a cuta di),

memoria della Prima guerra mondiale. Il patrimonio storico-artistico tra tutela e

valorizzazioneVicenza, Terra ferma, 2008; Maurizio Scudiero, Fernando Orlandi, Massimo

Libardi, 4 XDOFRVD GL LPPDQH /1D SatrelleHSyvDedittr® 20624 JXHUUD
4



e della rappresentazione della guerra negli arggli noti, in merito ai quali
sara importante verificarese effettivamente siano riusciti a cogliere
efficacemente tuttée sfaccettaturedella guerrale sue componenti & sue
contraddizioni.

Un altro aspetto chsi vuole indagare éa visione cheil cinema,al pari delle
arti visive, ha voluto dare della guerra, proponendo parprima voltaal
grande pubblicde tragiche immagini del fatto bellico (il camb battaglia,la
morte, le trincee, i cannonije varie armida fuoco), fino a quel momento
conosciute solo attraversia fotografia, i racconti epistolari dei soldaai
fronte ole descrizioni dei giornalisti della stampa. Cineastioperatoridi
guerradi fronte ad una realta cosi sconvolgente hanno dovuto affrontare
stesso problema avuto dagli artisti nella rappressone del conflitto,
proporsi cioe come mediatodi una visione dura, spesso condizionata dalla
censura e dalle direttive degli Stati Maggiori degkerciti dei vari paesi
coinvolti, e tuttavia capacean alcuni casi,di esprimere concetti lontarda

certa retorica.

La seconda partsi focalizza sulla situazione della Sardegna, regiangnata
ai primi dd Novecentoda un importante fermento culturale, e sugli artisti che
hanno declinatdn varie forme espressive e stili diver€ §H Y beQiat.RE
interessante osservare quanto tale rappresentagianederente alla realta del
conflitto, se siail frutto delle direttive della propaganda messamoto per
motivare e giustificarela guerra ose sia sganciatada una raffigurazione

retorica e convenzionale. Inoltre € opportuno tiee sulle differenze chsi



possono riscontrare nel confronto tra questa prmhéz e quella utilizzata
dagli artisti delle avanguardie e dai pittori-sdiaa

/L QW HperH ¥iakione artistica sarda del primo Novecemba € nuovo e
hatrovato nel corso del tempo, dalla fine degli aatiantain poi, XQ{DGHJXDW D
trattazionein una seriedi studi generali riguardanta storia G H O Oidolab&wW H

e in testi monografici sugli artisti piu noti della Si&gna,da cui e possibile
ricostruireil percorso chdi haportati a rappresentars una certa manieraa
guerra. Alcuni artisti, infatti, hanno avutta possibilita di partecipare
attivamenteal conflitto per essere stati arruolati varie formazioni, tra culia
Brigata Sassari, chiea segnato per sempta storia della Sardegnia guerra.
Ancora oggi le vicende di questa formazione GHO O H UdliahbL WR
rappresentanaun riferimento importante peta cultura autonomistica della
Sardegna. Le sue valorose impresdeedecorazioni ottenute per meritii
guerra hanno avuto larga eco nella produzione taxéische quisi prendein

esame.

Il presente elaborato & suddivigotre sezioni, ognuna incentrata sapporto
esistente trala guerra ela sua rappresentazione artisti¢a quindi anche
cinematografica)n Europa attraversta rilettura operata dalle Avanguardie e
quella piu realistica fatta dai pittori-soldato ifpa parte);in Italia conla
produzione dei maggiori esponenti del Futurismo wella dei pittoriin
missione per conto dello Stato Maggiore (secondaepae in Sardegna

attraversoO T R $l&l pridcipali artistisardi del primo Novecento (terza parte).

® Fondamentali per questa analisi i lavori a quattro mani di Giuliana Altea e Magrani,

Le matite di un popolo barbaro: Grafici illustratori sardi 1905-1934ilano, Amilcare

Pizzi editore, 1990 SLWW XUD H VFXOWXARDDOGBQDSBWHRR uD GHOOYDUW &
Nuoro, llisso, 1995.



Accanto a queste sezioni e inserittaliscorso sul rapporto esistente tra guerra
e la rilettura chene ha datoil cinemain Americacon la realizzazionali film

che presentanoX Q L E UL 8D génRr@ khelodrammatico e genere bellico,
G D O O fdorD© Wihgbmetraggi a contenuto patriotticon Europa con
OYLQWU Re& dienat@dgtafo sul campb battaglia e coha nascitadi una
nuova figura, quellaG H O O T R SliHgUeDr&/iR WaHa con una mobilitazione
tardiva a sostegno dello sforzo bellico, con fith contenuto patriottico e
qgualche spunto innovativo.

Per quanto riguard® 1 X OsézloRd) sul cinemia Sardegnan questo periodo

e sulla rappresentaziondi fatti sardi riguardantia guerra non esistonal
momento dati significativi poichéon & possibile parlaredi una struttura
cinematografica autonoma sarda rispetto a quellaionale e perché i

materiali analizzati finora non hanno riservato @ questo senso.

1. La prima guerra mondiale potreblessere definita anchéa 3J X H ddld
DYDQJXDp&ibdb chene preceddo scoppio vedeal radicale mutamento
dello statuto sociale degli artisti e ap@ Y H SIB FDvimenti organizzati e dei
manifesti. Espressionismo, Cubismo, Futurismo, Mosimo ela galassia delle
avanguardie russe definiscoi® proprie poetiche prima del 1914ir questa
stagione hannole proprie radici Dadaismo e Surrealismo. Molti degli
esponenti delle avanguards arruolano entusiasticamente e matfi loro
cadono nelldgrincee G T ( X UnRaSdprattutto dipingono e raccontal@oguerra
con i linguaggi delle arti figurative dando luoga una produzione artistica
che non ha eguali in nessun altro conflitto.ll cubismo, attraversda
scomposizione ela ricomposizione G H O O fibhe? Pbend rappresentda
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distruzione operata dalla guersa uomini e coseMa spetta agli espressionisti
tedeschiil compito di rappresentarde lacerazioni interiori ela portata

travolgente chéa guerra opera sugli artistin particolare Otto Dix, pittore che
cercadi elaborarele sue esperienzal fronte attraverso immagini cupe per

esprimereO § R WeiRdmBattimenti.

2. In Italia sono gli intellettuali, i letterati e glirasti a esprimere con maggior
forza il clima di generale euforia pe©O {1 Lv@bhhUguerra. Affiancate alle
ragioni politiche (la questione irrisolta del Tremd e della Venezia Giulia,
terre che O 1, Wcbhr@idédava parte integrante della naziona che erano
ancora sottdl dominio austriaco)i erano ragioni etiche: allo scoppio della
guerrail gruppo futurista crede che essa kagrande occasionda tempo
auspicata per rigenerada societa. Filippo Tommaso Marinetti vede nello
scontro bellicoun antidotoal processadi corrosione e disgregazione sociale,
un desideriodi igiene per guariréa nazione dalle cancrene del passatismo.
Poste tali premesse risulta necessamcheunaradicale rivoluzione tecnica:
disintegrazione dei linguaggi tradizionali, diffosie del verso libero, rottura
di ogni separazione tra prosa e pae$n pitturala tematica bellica € messa a
fuoco Q H O O RB®ECHDI, Balla e Carra e degli altri futuristiraolati nel
Battaglione Lombardo volontari ciclisti e automasii (8° plotone della3?2
compagnia). Accanto a questi muovono i pittorisddato, cioé gli artisti che
hanno ritrattoil conflitto vissutoin prima persona e quelli partiti per conto

delle varie missioni promosse dagli Stati Maggibei principali paesi europei.

3. Lo sviluppo G H O Offglratiwalh Sardegna fin dai primi decendel XX

secolo e legatoal gusto secessionist&d € attraversatoda istanze di



rinnovamento nella ricercdi X Q T L G rQstich Wajzionale almeno fino agli
anni Trenta.ln maniera piu specifica questa sezione parte dabayzionedi
guerra di Giuseppe Biasi,il piu significativo pittore sardo del primo
Novecento, che cote tavole per/ L O O XV WalidnhhLcerQaldi dare una

visione anticonvenzionale e antimilitarista dellsegra.

Alla vicenda bellica sono legati due episodi-chiagel consolidarsi della
cosiddetta?VHFHV VDR @die”a dirda mostra sassarese a beneficio della
Mobilitazione civile ela mostra milanese a favore degli orfani dei combite
sardi. Entrambe vedono riunirgi fronte ad un sentire comune molti artisti,
dai piu giovanied emergenti (Melkiorre Melised Edina Altara)ai gia noti

come Mario Delitala e Antonio Ballero.

La guerra dei sardi € evidentemente legata alla stddlla Brigata Sassari,
corpo G HO O | Hitahadd- laWbRse regionale, formata dal 151° e 152°
reggimentodi fanteriadi stanza a Tempio Pausania e Sinnai. Attraversotgues
straordinaria vicenda nasdemito del soldato sardid cui valore appare come
O YDIIHUP®HICRHCcGI It/ & wdme manifestazione della specificita
culturale GH O @Q.TL./® OL @aNaHitihQeR, luogo simbolo della prima guerra
mondiale, si sviluppa O | R F F Dp¥rLdeQdthtare una nuova e piu profonda
unitd nazionale alla quale possono contribuire anehsingole componenti
regionali, fino a quel momento emarginat@lcuni artisti si mobilitano
volontariamente e vengono inquadrati propfpO O § L @eWaHBUdgata come
nel casodi Carmelo Floris, e altri chei partecipano sotto altri reggimenti
come Filippo Figari e Delitalain cui O fHV S Hi¢lli¢hQddeiaun segno

tangibile nella loro produzione artistica.



Alla mobilitazione grafica @l generale sensai gratitudine nei confronti della
Brigata Sassari sono dedicati i capitali cui si vede come gli artisti sardi,
attraverso cartoline, albi e pubblicazioni celebw@at abbiano contribuito a
sostenerdo sforzo bellico ead esaltare tutto cio che é pertinente alla Sardegna
e ai suoi valorosi eroi, tra cui spicc® T R SykhaticA di Francesco Ciusa e

quelladi Melkiorre Melis.

Il discorso prosegue per temiD O O fadidhe @alle gesta dei Diavoli Rossi e
dei soldati sardin generesi passa, nel dopoguerra, alla rappresentazione del
lutto, quello di tante madri e mogli chei consumanoQ H O O Vanvd Wei V D
propri cari, ma trova espressione anchk ritorno dei reduci, uomini che
avranno una parte importante nel vasto movimentabaitentistico degli anni

Venti.

Dopoil conflitto diventa centrald culto del soldato caduto attraveri$ajuale

si voleva esaltareO L G ¢ @W K @dll&Vrjazione e ricordalié contribuo di
sangue versatala ogni comunitd che aveva partecipatd conflitto. La
realizzazionali sacrari,di steli, di monumenti celebrativi natin S Rojyunque

in tutta Europa assume i tratdi una vera e propria monumentomania,
sviluppata a partire dalle celebrazioni legate &thara del Milite Ignoto e alla
sua traslazioneQ H O O {de®aVW?&iiH4 novembre 1921.

Anche in Sardegnasi assiste alla produziondi monumentiai caduti in
maniera forse meno prolifica rispetaéa altre parti G § , WhitaGDltfi¥ita svolta
da comitatidi cittadini per ricordare i propri caduti € comunggignificativa.

by

Tra i monumenti sorti con questo spirito e inteeeds soffermarsi sulle
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commissioni ottenutea Francesco Ciusa per i monumeaticadutidi Iglesias

e Cabras.

Lo stretto legame tra arte e questione sarda che aawaratterizzatoil
movimento figurativo isolano nel primo decennio débvecento e che aveva
saldato artisti, letterati e politici intornad X Q { Ldb idéhtita SQD]LR®&@®DOH"
riscontra sin quasi alla fine degli anni Venti continuita con gli anni del
sardismo e i primi anni della dittatura fascista.questo periodal mito della
Brigata Sassarisi € ormai consolidato definitivamente divemt@ parte
integrante del patrimonio propagandistico del regim T X H V W §iRegbg@aL F D
meglio il concorso della Regina, ultima testimonianza dedlgggestioni
risorgimentali e del culto degli eroi della Patré,quale partecipano ancora tre

artisti sardi come Stanis Dessy, Mario Delitala enReBranca’.

10 Mario Delitala viene premiato nel 1935 pé&r{ D F T Xdigi& RbWutd ottieneil primo
premio perla xilografia Maurizio Zanfaring ex aequo con Stanis Dessy che presémta
Brigata Sassari a Casera Zebifl concorso partecipa e viene ammessdinale anche
Remo Branca cofPattuglia sul CarsoSi veda Francesco Parisi, Massimiliano Vitt¢ai
cura di), /TR RO YL Q F Klnésgrivtdliani tra le due guerre nel3& R Q F Riell¥ R
5HJL,Qchtalogo della mostra (Cagliari, Centro Comunale di Cultiy& KHW YWR~
febbraio-31 marzo 2004), Latina, Novecento editr004.
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EUROPA

1. La guerra delle avanguardie

Gli anni che precedont primo conflitto mondiale sono anche gli annicui
nasconde prime avanguardie. Quando scoplaauerra sono quattie correnti
artistiche che animand § X Q L &ukbpled Rlella pitturail Cubismo francese,
OTM(V SUHYV VYed&sQulil VAatRrismo italiano al Vorticismo britannico.Le
avanguardie vannad anticipare e tradurre per immagini i tradtiun'esperienza
percettiva, visiva e sonora, compiutte moltissimi uomini sul campadi
battaglia.

Al centro delle poetiche degli espressionisti e dguristi lo scoppio della
guerra é considerato comsn momentodi passaggio obbligato attraverso cui
poter rigenerarese stessi ela societa borghese, ritenuta ormai intimamente
vuota.

Intellettuali, scrittori, poeti e artisti sono irtfai primi a lamentarda fine del
mondodi sicurezza borghese che aveva prodotto nel corstedgo 3 X QWbia
senza |l L Q KA propositolo scrittore Heym dice:3 Oduerra &€ scomparsa dal
mondo, ela pace eternae ha raccolto miserament® T H W H.UPerll \pitore
Franz Marc O | ( X lW&ssbgnodi un sacrificiodi sangue per rinascere avendo
persola sua spiritualitaLa guerrain T X HV W fisghW \Whia iRoria territoriale
ma la vittoria spirituale G H O O |moBen®&che, distruggendte catene chéo

hanno legato, viene plasmatoun nuovo tipo uman®.

11 Cfr. Georg HeympDichtungen und Schriftervol. 3, Amburgo, Ellermann, 1964, p. 89.
Ora in Maurizio Scudiero, Fernando Orlandi, Massimo Libadd DOFRVD GL LPPDQH
e la grande guerracit., pp. 14-15.
121vi, p. 16.
12
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Tra i giovanissimi chesi arruolano volontarvi sono molti artisti, tutti convinti
della brevita del conflitto e pronti a viver® {H V S HldllaHyQefd come un
profondoma indispensabile sconvolgimento sociale e spirityade cui valela
penadi morire.

Presto peroO T H Q W Xinidiale\siPtRsformain disincantoin quantoil gioco
della guerra mostra suo lato piu doloroso, qualcodamolto diverso e terribile
da quello che gli artisti sognavanolLa rigenerazione della societa attraverso
O 1 DaUWTH. O O Yecup & ate conO T H V S Hogllidd @ kBnsodi una vita
autentica cedd passo alla dura realti un mondo caratterizzatda cadaveri e
detriti in cui O T H WivhAnd Hon & altro che uno dei tanti materdalbattaglia

sparsi sul terreno.

Non tutti gli artisti riescono a raccontare per iagmi O T R UddiRcEnkpidi
battaglia. Lo scrittore Philippe Dagen parlan questi casidi 3V L O HI€FH
peintrH Vin primo luogo perla difficolta di rendere per immaginO fLPPDQH
tragedia chesi consuma sotto gli occhi dei pittori che, a quasidistanzasi
trovino dal fronte, preferisconb simbolismoal realismo lasciandd compito
alla fotografiadi rappresentarg conflitto peril suo effetto reale e immediatib.
ricorso al disegnosi giustifica nei casiin cui le condizioni siano avversal
ricorso alla fotografia come scene notturne e dualrei. /D VYV oW R
decisivo della lotta, e gli istanti della vittoreadella morte, sebbene edulcorati
dagli Stati Maggiori dei vari paesi, risultano pieri del disegno:

3F KD Y HhMdVseulemende la vérité de la perception T X 1\ DD dnaM/de la

possibilité mémaeale percevoir quoiquee soit. Il Q fa rien a voir. Tout est trop
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lointain, confus, dispersé, camoufté&u souterrain. >« @ ° Ldd peintre se
proméneenvain surle front, qui semblein désertouunterrain Y DJXH T 1
Colpisceil silenzio dei grandi maestri come Matisse e Picadiséronte al
conflitto, cosi come quelldi Braque,la cui produzione artistica resta linea
con quella precedental 1914. Fernand Léger pensa daeguerra sia cubista
nella sua essenza e nelle sue manifestazioai preferisce affrontarda
descrizionedi scenedi sangue nelle sue lettere piuttosto che sui disegmetta
comungueai cubisti il compito di ricercareuna nuova estetican grado di
rendere conto della guerra e delle sue trasformaZio

Anche Gertrude Stein, scrittrice e figudh spicco GHOO DY Dh&@@g& UGLD
parla di 3JX H UFXE L WA “biografia dedicata a Picasso annota the
composizione della guerra non era quella delle gug@recedenti, poichéa
centralita GHO O  XIRCPAR T L QGQMHHOUWQJRiIgbNdddo da altri uomini,
scompare a favorei 23X Qddmposizione senzaé capo né coda, > « @na
composizione del cubismol Q V R P°P &téphen Kern sostiene che nuova
composizione, suggerita dalla Steima in sé un elemento distruttivo e uno
costruttivo. Cio che viene distruttm particolare, él vecchio modali vedereil
mondo e questa distruzione, non solo metafom@eanche materiale, € operata
dalla guerra ché V S H ]a&era, scompone e ricompone, separa e ricongilinge
paesaggio,la natura,il corpo,la sua forma cosi come subiscoim steso

trattamentole parole ele cose,lo spazio eil tempo. Cubista éa visione del

13 Cfr. Philippe Dagenl.e silence des peintres : les artistes fack grande guerreParis,
Fayard, 1996, p. 99.
Orain http://www.crid1418.org/bibliographie/commentaires/dagen_marty.htm (consilltato
26-01-2016).
¥ i, p. 322.
15 Cfr. Gertrude SteirRicassg Milano, Adelphi, 1973p. 21.
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corpo a pezzi, chsi presenta insieméi fronte edi profilo, senza distinzione tra
interno e esterno, |\ unaspaventosa continuita tra corpo e materia, uomini

cosefiguraeVIRQGR"

Tra i pittori che meglio mostranona particolare sensibilita nel rappresentare
guesta moderna apocalisgesono gli espressionisti tedeschi, influenzatiun
primo momento, dal pensiero nichilistia Nietzsche che vedeva nella guelaa
sola possibilitadi salvezza pela civilta europeall filosofo si era fatto profeta

di XQ TLP P LctAIMEHNquieta e precipitosa chiesarebbe abbattuta con
violenza sulla cultura europea, una crisi quale sbe mai vista sulla faccia
della terral’”. Alcuni tra gli artisti GHO O DY Dté@dkxch &) Garigono

O 1R E L 81 8tMoteMR istituzioni convenzionali, creando immagini capdci
demolire O § L O OdX NittoRaeldna vita autenticaD O O | L dg\¥ Hridc@drSe
alcuni di loro decidonodi arruolarsi volontari ben presta realta che vedono
davanti a loroli travolge psicologicamente come nel cadioErnst Ludwig
Kirchner, esponentali spicco della BruckelLa visione della morte e della
mutilazione lo prova fino allo sfinimento, tanto cheiagnel 1915 viene
congedatan seguitoad un grave esaurimento nervoso, patologia molto diffusa
tra i soldati costretti alla vita nelle trincee.dasplificativo di questo periodo &

il suo Autoritratto in uniforme, dove lo straniamento da sua incapacita di
continuare a essere artistaun tale contesto & percepibile nello sguardo perso,

angosciato, rivolto vers®@ fRVVHUYDWRUH

16 Cfr. Antonio Gibelli, Luci, voci, fili sul fronte:la grande Guerra él mutamento della
percezione,n http://www.bibliolab.it/materiali_dida/mat_forum/gmat21.htm (consultto
24/01/2016).
17 Friedrich Nietszche,/ 1$ Q W L, MiJany WoRIphi, 1977, pp. 466-467 riportaio M.
ScudieroF. Orlandi,M. Libardi, Qualcosa diL P P D Qdit.¢p. 18.
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La sua precaria condizione personaleiflette ancorain lavori comeTestadi
malato, Autoritrattoe Autoritratto conla morte danzantentrambe incisionsu
legno, poiin Autoritratto da ammalatodel 1918 che mostra Kirchner scosso e
ansioso mentre sembra risvegliadsi un incubo. | colori sono espressione del
trauma e del disagio, sono accesi e sgargianisdeno gli occhi cosi comia
stanzada un sensodi claustrofobica prigionia rimpicciolendosi intorradla
figura GH O O  bod Vd LpéIW Divida e verdognola dalla quale trapdk
preoccupazione pér domani incerté.

I mondo uscito dalla guerra € terrificanesl € rappresentaton maniera
esemplareda un altro pittore tedesco, Otto Dix, che arruola volontario nel
1914. | suoi primi dipintidi soggetto militare rivelandO § D G HideblBgizal e
formale al Futurismo marinettiano tuttavia egli, nonostantene conoscite
alcune sue dichiaraziomn cui definiscela guerra comain evento naturale che
cala inesorabilmenteV X O O 1 X RdnhQrasfigura O 1 H Y beQid R un atto
grandiosoin gradodi purificare e rinnovaréa vecchia societa. Disi considera
un reporter be ha il doveredi non rimanerein dispartedi fronte aun tale
eventd®. Nel diario visivo tenutoin questi anni emergeXQYLPPDJLQH
allucinante della guerra, con rappresentazioni golyenti disegnate nelle
diverse peregrinazionn diversi frontisu centinaiadi fogli in formadi schizzi,
disegni e guazzi, alcuni dei quali trasposti susn@snentan dipinti a olio. Dix

indugia sulla cattiveria macabra della morte ballicompilandoun triste

18 Elena Aiazzi,/ 1 D U Wdp¥wl&\tihceg in rivista Minuti Menarini, Fondazione Menarini,
novembre 2014 n. 367, pp. 1-2,
http://www.fondazione-menarini.it/Minuti/Edizione-
Artistica/2014/%28n0de%29/3341#node3341 (consuitétd-11-2015).
19 Dietmar Elger Espressionismo. Una rivoluzion€ H O GgdeddaVaschen, Koln, 2007,
p.216.
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inventariodi cadaveri e spettriLe trincee, i soldati, paesaggi sono costruiti
elaborandal linguaggio del Futurismo e del Cubisnto cui lo spazio unitario
viene spezzatan diverse forme offrendo quindO TH T X L YiBiv® HI€) Vésti
sparsidi cadaveri anonimi e disperaith paesaggi sconvolti e trivellatdle
bombe?®.

Nella tela intitolataLa guerra fra le linee di forza determinate dagli scoppi
stilizzati dei proiettilidi artiglieria, compaiono i profili dei soldati cheatino
gia i tratti caricaturali delle sue opere matureel uadroTrincea del 1918
rappresenta con colori fiammeggiantin ammasso tumultuosadi corpi
aggrovigliati in un vortice dove tra esplosioni e sangsieintravedono volti
straziati, gambe lacerate, braccia alzategesti disperati come dei naufraghi

travolti dalla corrente.

1.1. | Cicli pittorici dedicati alla guerra

Nel clima postbellico, O T L @eHaDcartella grafica - cio€O TLQ W HIQUL R QH
autoredi raccogliere attornad un unico tema una seridi incisioni - si era
andata affermando nel quadioun moderno collezionismds § DdbéMédhdeva a
coinvolgereun pubblico pit ampio @i X Q 1D |1 H U B Biffudo@d;l attraverso

il mezzo artisticogdi idee piu spiccatamente politiche.

Soltanto nel 1924, nel decennale della Grande guéix riesce a affrontari

tema bellicoin maniera articolata conn ciclo di 50 acqueforti Der Krieg)
raccogliendo i ricordi personali della guerra capdicrichiamare alla mentke

atroci esperienze sul fronte che lasceranno trawdelebili nella sua vita é

20 |bidem.
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renderanno particolarmente sensikalie ingiustizie e all'ipocrisia della societa
borghese del dopoguerrH. fatto chela guerra diventi uno dei temi principali
del suo lavorova interpretato come bisogndi rappresentaréa sofferenzain
guanto tragicaed estrema esperienza umana piu ancora che come shBgno
protesta edi coinvolgimento diretto nell'attivita politiéa Ma la visione della
guerra come apocalisse della modernita e impreskeapolavoroTrittico della
guerra(fig. 1), dipintosu legno a Dresda e realizzato ital929 eil 1932, che
rievocalo stile dei maestri antichi, attraverso i quattromamti fondamentali
della rappresentazione cristiamih passione e morte del Cristo assiriilal
martirio del soldato durantla guerra. Nel pannelldi sinistra una colonndi
soldati in marcia avanza lentamente veisa@ampodi battaglia, mentre nel
pannello centrale, che riprendan disegno del 1920, appare solon
sopravvissuto cota maschera antigas un paesaggio spettrale coim cadavere
sospeso nel vuoto tratto probabilmeni@foto di guerra.Lo spazio e saturdi
corpi, di frammenti,di forme lacerated é attraversatdanuvole e turbini rosse,
segnidi unacatastrofe che non lascia fuori nemméaoatura.Un uomo cheha
mantenuto tratti riconoscibili, e sembra quasi esskultimo rappresentante
dell'umanita, tentali sollevareun cadaveremala desolazione del paesagdm
capire cheil tentativo di salvarsi dal baratro della guerra € destinato
all'insuccesso.In questo scenario apocalittico i corpi dei soldatinis e
immobili, rappresentati nella predellan basso, giaccionoin un riparo

sotterraneo comen loculo rievocandoO L P P RIdILC@dtHo0 nel sepolcro.

21 Mario de Micheli, / 1 D YoM dte dittature, Giangiacomo Feltrinelli editore, Milano, 2000,
pp. 34-35.
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/TDVVLPL Odl] figugaHdel soldato con quella del Cristaue profondo
senso religioso permeano andheiclo di incisioni G H O O ffiakc¥se B&dres
Rouault,Miserereet guerre?, cominciato nel 19121 coincidenza coma morte
del padre al qualela guerra daraO { L P SU¥fdivivie per esserpoi pubblicato
nel 1948. /9 L GdelDsacrificio e O § H Qdid® EbQgiunzione trda prima parte
G H O O T&RI& KHaec@nda.ll sangue versato dal Cristo per lavare i peccati
prefigura il sangue versato sui campi battaglia. In effetti, secondo una
vastissima iconografia bellica, e chia@fL G H Q W de¢lLdelngdtb Ra@uHo con
OYLPPDUG&3H davanti alla morte non esistono differemaegli eserciti,
nonvi e la demonizzazione del nemigua sotto qualsiasi bandieiih soldato é
votato al sacrificio e alla mortema & destinato anche alla resurreziohe.
dimensione religiosa € infatti fondamentale nelt@stcuzione del mito della
grande guerra e anch® H O O TR 13 & O Ditablcdske \aNs Dicercdi uno stile
cattolico sganciataG D O O { BiuiaLvishje consolatori& H O OraDivbNG id
ricucire le ferite della guerra grazie alla memoria della fptaree del lutté®

3 / Dguerradi Rouault € compostdi eserciti evocati per scarni dettagli,tratta
alloradi unabattaglia d'animan cuila vittima resta sempre I'uomo,l& vittima
principale torna a essere l'uomo dé@D Q JREOIR senso della morte e

I'insensatezza della guerra trovano ragione netifsdo di Cristo, perle cui

22 a realizzazione delle tavole, pubblicate450 esemplarigi cui 25 fuori commercio, era
stata laboriosd.e composizioni eseguite a olio 0 a gouache erano state prima riprisdotte
eliografia (una tecnica di riproduzione fotomeccanica) poi Rouaultveriee ritoccandde
lastre ottenutén fotoincisione con passagdd O O 1 D FallX pue¢he@W B puntasecca, con
O 1 Xa¢lR rotella e del brunitoio, trasformanddle matrici di stampe originali. Cfr.
Giuliana AlteaGeorges Rouault. Misereret Guerre Agave, Sassari, 2012.
2 \vi, pp. 16-20.
24 La dimensione religiosa & evocata anche attraviérpaesaggio attualizzando immagini
che fanno parte della cultura evangelica, cdnf@go, gli scorci urbani] monte,il portodi
pesca.  Cir. Flavio  Arensi, Miserere et guerre in  Archimagazine
http://www.archimagazine.com/rrouaultarensi.htm (consuit&2@-12-2015).
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sofferenze siamo stati liberati, non soltanto dasogni del corpo, ma
G D O O T L Qdedl sovidid,Lduella che sceldeliberare Barabba anzichié

Messi&®.

Coevo delle incisiondi Dix e Rouault &l ciclo Krieg di Kathe Kollwitz che
constadi 7 xilografie, eseguite trd 1921 eil 1922, pubblicateO T D QopR
Questa tecnica, adottaia eta matura, € ritenutas D O O { adivélavheaniz
efficace per esprimerég dolore degli uominiun dolore che norha mai fine e
che, specialmente nel dopoguerra, € enorme. Ciovebke é rendere visibili gli
effetti della guerran modo tale chesi radichi negli uominiO | L pbDe e pr
guestohabisogno della xilografia, che rende T H V V K@) JdoEnOsldgni decisi,
frutto di un gesto fulminedn un gioco tra vuoto e pieno, bianco e nero (il nero
incide comeil dolore le carni, il biancole scava)?®. La serie presentain
impianto narrativo che ripercorie tappe della percezione e degli effetti della
guerra dalla faseGHO O HV IhQiweD 4LduéEllal della sofferenza finale
collettiva: La vittima/ll sacrificio mostrauna madre che allontana dal seno
maternoil figlio e lo alzaal cielo; | volontari rappresentain gruppodi giovani
con gli occhi chiusi do sguardo rivolto versoO D ® $\§Rificareuna cieca
dedizione alla patrid; genitori sono colti nel dolore con lei piegata e sorrefda
lui chesi nascondal viso; La vedwall, La vedovall, raffigurano una giovane
donna incinta con viso reclinato e mani incrociate grembo e send;e madri
(fig. 2) rappresentain gruppodi donne strette a cerchio che difendono i propri

piccoli; Il popolo raffigura ancora madri sole mssegnate assiem& loro

25 |bidem.
26 Adriana Lotto,Dal diario di Kathe Kollwitz 1914-1924n Riviste telematiche, DEP -
"Deportate, Esuli e Profughe, Universita Ca' Foscari, n. 13/14, luglio 2pl084-187.
http://www.unive.it/media/allegato/dep/n13-142010/Ricerche/riflessione/10_Lotto.pdf
(consultatal 22-06-2015).
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figli?”. Guerra perla Kollwitz non vuol dire soltanto combattimenti e
bombardamenti o stragli soldati, ma sta a indicaral dolore di tante donne
private del proprio compagno o del figlio cadtftoLa figura femminile &
determinate nel ciclo della guerrale donne non vengono rappresentate
rivolta, sono sole nel loro luttona si stringono tra loro (in maniera quasi
claustrofobicane Le Madri, immagine concentrata un ammassadali figure nere
scolpitodatocchidi luce bianca) per difenderkloro seme, i bambini. Proprio
questi ultimi, deboli e indifesi, devono essere tptth e salvaguardati dai
disastri della guerran quantola popolazione notha altra ricchezzal mondo
senonla prole?® Il ciclo acquista quindiin valore simbolico universale, vuole
essereun messaggiodi speranza chda Kollwitz ripone nelle generazioni

successivele solein gradodi modificarela societa ormai allo sbando.

27 |vi, p. 187.
28 || dramma personal& H O O TI® tdod_deMidhio Peter nel 1914, fornisce un incentivo
alla realizzazione di un monumergbcadutial quale lavorera dal 191 1932, simbolo del
dolore materno e dolorosa denuncia della guerra come morte di ogmhesanti Nel
cimitero militare di Essen Kathe Kollwitz realizza due figutia granito di grande
espressivita e simbolo di grande fierezza rappresentando quella denunciapotiteaae
sociale professataG D O O { DathW\LincaV@asini,Kathe Kollwitz ( Konigsberg, 1867-
Moritzburg, 1945)in /9 D W&V Novecento. D O O 1 (V S U H & WiulfnG@disdPvRlume
II, Gruppo editorialeO 1 (V S B.plA,\WHano, 2003, pp. 243-244.
2 Flavio Arensi,Le mani pietose di Kathe. Viaggio quasi alla rovescia nel cuore di una
inciditrice, (articolo pubblicato il 12-04-2006) in Archimagazine,
http://www.archimagazine.com/rkollwitz.htm (consultato25-06-2015), tratto da Flavio
Arensi, Micaela MandeiKathe Kollwitz catalogo della mostra (Legnano, Palazzo Letme
Perego, 8 aprile-25 giugno 2006), Milano, Silvana Editoriale, 2006.
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2. /YDUWH LQ WULQFHD OD -Sddeté X]LRQH GHL SLWW

Durante la grande guer q IRQGDPHQWDOH OYLPSRUWDQ]D DVV.
cui controllo da parte dei paesi belligeranti e @ssario per rappresentare una
SDUWLFRODUH LPPDJLQH GHOVERQQPDWGMR X@HIDIDR RH
persuasione di massa per motivare moralmente iato&d rinsaldare il fronte

interno, smontando le tesi diffuse dal nemico aofavdi una giustificazione

politica e patriottica del conflitt8.

Per la prima volta la guerra viene raccontata nradiaun utilizzo massiccio

delle immagini per mezzo di cartoline e manifesti soprattutto di fotografie.
/ITLQGXVWULD GHOOYLQIRUPIRIRR QMW VY MK PRHIKY WR UXH SR B
EHOOLFD /YfLPPDJLQH IRWRJUDARRGLOZKWOIOD CSUYLPB®DD JLD
costruita dalle agenzie ufficiali degli stati coolti nel conflitto, dai servizi
IRWRJUDILFL HODERUDWL HJWD&K\LIT XGHD GEDO§H B WhIR QUI
dal British Official Photo inglese, dal CanadianfiGfl Photo canadese, dal

Reparto del Comando Supremo italiano. Si cercaate dsempre piu spazio
DOOYLPPDJLQH SDWLQDWD H OLRREBBPD]PRYWLSURD/D:
realta e a rassicurare il pubblico, orientandolosgeposizioni esclusivamente

patriottiche.

Le icone di guerra ufficiali sono, nella maggiorrggadei casi, militari in posa
ULWUDWWL LQ FDPSR WRWDOHHUD DO LPSRVVRELDLW
avvicinarsi troppo ai soggetti interessati poneoiofjrafi nelle condizioni di

evocare lo scontro attraverso la ripresa del pageagesolato, delle truppe in

30 Alice Schalek,  Anche le parole sono  in armi, in
http://www.grandeguerra.ccm.it/scheda_archivio.php?goto_id=1332 (consulltag3-11-
15).
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movimento e degt. VWUXPHQWL GY{DUWLJOLHULWXWWRGIlg UD!
UHJLVWUDWR VHPSUH FRQ JUDQIGMHHVGWDONOLDF IPRJU VB R FoK B
DL FDVL LQ FXL OYfRELHWW LSYIRU WIH QHHWPADL VIXQ2 ® B 8 DR Ul

alle forze alleat®.

Accanto ai fotografi ufficiali si muovono anche drtisti che raccontano la

JXHUUD DWWUDYHUVR OYfYLPPDBRQM LSQXWRV RWIDF I X HR/ W H
SURIHVVLRQDOL SRUWD L SLWWRULRWRBEFBDOLAHUH &G
raffigurare nelle loro opere, come&Qi XQTLVWDQWDQHD OfLPPDJLQH
fronte ai loro occhi, seguendo il procedimento intidto dai fotografi, a loro

volta influenzati dal gusto per la tradizione delladuta tipico della pittura

ottocentesci.

La pittura sul fronte di guerra € un fenomeno cheressa la maggior parte

GHOOH QD]J]LRQL FRLQYROWH OMD GRQYWIRUWR GHDQ
definisce gli autoripittori-soldato per indicare il loro impegno netrarre il

conflitto e, in un certo senso, esaltare la figddl fDUWLVWD FKH FRPEDWYV
appena puo recupera il suo quaderno di schizzsegmia cio che vede, a volte

utilizzando mezzi di fortuna come caffe o tintuidatlio.

*OL DUWLVWL ULVSRQGRQR DODUDWHHO R SOHIWRDWRL G-
iniziativa per svolgere la loro missione militareamanche artistica al fine di

VFULYHUH (:OYKLVWRLUH GH OQDJXROR® WD G 1DRBEMHMLR

31 Giovanni Fiorentino,/ 1 R F FcKeLRcideLa fotografia ela guerra: immaginario, torture,
orrori, Roma, Meltemi editore, 2004, pp. 49-51.
#stituto perla Storia del Risorgimento Italian®.ederela Grande Guerra. Immagini della
prima guerra mondiale.
http://movio.beniculturali.it/mcrr/immaginidellagrandeguerra/it/257/pesieor
tematici/show/76/10 (consultatio27-12-2015).
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ordine etico ma con motivazioni anche estetiche sheaccompagnano alla
creazione di veri e propri reportages delle varissioni militari promosse dagli

Stati Maggiort3,

In questo modo vengono documentati quasi tutti anfr interessati dalle

operazioni militari. Gli artisti coinvolti sono tefi a rispecchiare nelle loro

opere una certa idea di realta, emendata a volgé dapetti pit drammatici e

violenti, ma non hanno limitazioni dal punto di tasstilistico. | temi ritratti

vengono interpretati secondo la sensibilita e ihtoudi vista di ogni artista,

prediligendo il paesaggio e la ritrattistica ma moancano scene di battaglia e

la rappresentazione della vita di trincea.

Uno dei primi eserciti a dotarsi di un corpo spésizostituito appositamente

composto da artisti, & quello austro-ungarico. Isiddetti Kriegsmalef

YHQJRQR DU UiKten RiMdacumer@ar€) fttraverso le loro opeseyita

che si conduce al fronte. Con lo stesso obiettiemgono ingaggiati anche

fotografi, giornalisti e operatori cinematografidia maggior parte della loro

produzione artistica viene divulgata trarhit OfRUJDQL]]D]LRQH GL PR
DOOYLQWHUQR GHL FRQILQLHVAVSHHULDOPHQWH @ RE& UPD
fare propagandaNonostante il limite del ruolo ricoperto e del nwatidel loro

reclutamento, ai Kriegsmaler e offerta comunqu@adasibilita di continuare la
ULIOHVVLRQH DUWLVWLFD FRPSQL X@/PH VADUWHPTD YO QBRI

espressione loro concessa. Entreranno a far pagaesta speciale formazione

33 Sylvie Le Ray-Burimi, Guerre des frontet frontsde O 1 DdudMé parcours des artistes
fran "ais en mission in John Horne, SylvieLe Ray-Burini, Thomas Weissbrich, Annick
Fenet,Vu du front : Représentda Grande GuerrgParis, SOMOGY EDITIONS, 2014, pp.
30-31.
34 Si vedail catalogo a cura di Massimo Libardi e Fernando Orldfriizgsmaler. Pittori al
fronte nellaGrande GuerraRovereto, Nicolodi, 2004.
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GHOOYHVHUFLWR DQFKH DUWLVWG FRPHQ (HRQVS6IPKIL

Kokoschka>.

In Francia alcuni artisti noti della scena artistgarigina come Fernard Leger,

André Mare, René Pinard e Raymond Duchamp-Villorfratello maggiore di

Marcel Duchamp, vengondJ DJJUXSSDWL LQ XQD VH]JLRQH VSHF
detta dei "camoufleurs”, cioe creatori di pittura eéamuffamento militare

applicata ai mezzi delle operazioni militari con taalizzazione di lavori

effimeri come la pittura degli impennaggi (code)i deeicoli aerei e la

carrozzeria dei mezzi di traspotto

Se il lavoro svolto dagli artisti francesi e da Hueli area germanica nel
documentare il fronte occidentale riscuote un diszisuccesso fuori dei confini

nazionali, non & da meno quello ottenuto dalla cagipe degli artisti
anglosassoni, a dimostrazione della diffusionermagionale delle missioni.

,O %ULWLVK )RUHLJQ 2IILFHIDFHLR GL DPURBDODFEGBDRFRQ
VRWWR LO QRPH GL :HOOLQJWR®QQHMRXGEHO OFIXS\LL/TIH]
GHOOYJLPPDJLQH DL ILQL GH O MivugabifzszibdddgIGN 1 H O
Office pone la Wellington House sotto il controlth un nuovo dipartimento

GHOOYLQIRUPD]LRQH '2, FKHHO®RURIW VLRRFLY GIHI XS SE

% Maria Rita Murgia,So schlagen wir mit ganzer Wucht/Die Feinde krumm und klein. La
costruzione della propaganda nei Supplementi letterari della «Tiroler Soldaten-Zeitung»
tesi di Dottorato in Studi Filologici e Letterari, Universita degli StddiCagliari, anno
accademico 2009-2010, pp. 24-25. Orain
http://veprints.unica.it/518/1/PhD_MRita_Murgia.pdf (consuliat®?-12-15).
3% Paolo FabbriSemiotica e camouflagen AA.VV., Falso e falsi. Prospettive teoriche e
proposte di analisi Edizioni ETS, Pisa, 2011, pp. 11-25. Oran
http://www.paolofabbri.it/saggi/semiotica_camouflage.html (consuilt&t0-10-2015).
37 Jenny WoodChamps de bataillet nouvelles prospectives. Les artistes britannigires.
Horne, S. Le Ray-Burini, T. Weissbrich,A. Fenet,Vu du front : Représentela Grande
Guerre pp. 52-53.
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Gli artisti britannici vengono arruolati nel Londdtegiment of the Territorial

Force, comunemente chiamafbhe Artists Riflesin ragione della grande
maggioranza di pittori, grafici, poeti e attori cheecompongono. Tra questi si

arruola Christopher Richard Wynne Nevinson, allieetia Slade School of Art.

Il suo stile e influenzato dai valori del futurismi@liano e con i futuristi, in

particolare con Filippo Tommaso Marinetti, lavoteagubblicazione, nel 1914,

di un manifesto del futurismoyital English At FKH SURSRQH XQYDUWH
potente, virile e anti-sentimentdfe Tradizionalmente deLQLWR 3(QJODQG V R
)XWXULVW"™ GHGLFD DOOD JXHBSOSBUBDXRQD SBUVWHWWLE
descrivono la tragedia del primo conflitto mondialen disegni a pastello e

dipinti a olio, rappresentando le truppe, espoftedure condizioni invernalie

i loro spostamenti attraverso paesaggi devastatbalmbardamenti. Affascinato

dalla plasticita delle figure dei soldati, i Tommiésoprannome dato ai soldati

britannici), li rende con volumi dinamici semplifit come nel caso di

Ritornando in trincea(fig. 3) del 1914 oTruppe a riposodel 1916, che

celebrano la quotidianita della vita militarEsplosione di granatag SEDVDWR
VXOOD IUDQWXPD]LRQH GHOOTXPRRQINVMWH.AFR MXD BRQXY

dirompente dello scoppio e il buio cupo delle sciied’.

Un altro membro della Slade School of Art, il pridella sua generazione ad
DUUXRODUVL g OfDUWLVWD GBO@KX O RKX)V KD BWEN QYW RX DX
Bert Thomas e Alfred Leete entrambi grafici, viemeandato sul fronte

occidentale. Questi nuovi paesaggi e il contestcopamiliare suscitano in lui

3http://www.thefreelibrary.com/Vital+English+art%3A+futurism+and+the+vortex+of+Lond
on+1910-14%3A+C.R.W....-a0128792203 (consuliai®-10-2015%.
39 Cfr. Marco Bussagli/ 1 D & W ptima guerra mondialeArt e dossier, inserto redazionale
allegatoal n. 322, giugno 2015, Firenze, Giunti, 2015, pp. 43-45.
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un profondo entusiasmo. Ma una ferita accidentaletten fine alla sua

esperienza di guerra e torna a Londra dove compldisegni a pastello e gli

acquerelli iniziati al fronte. Per Paul Nash il t@sto tra le prime esperienze di

guerra e la sua permanenza sul fronte occidentate@endente. Questo artista,
particolarmente legato alla rappresentazione delspggio e allo spirito dei

luoghi, si rivolta alla vista dello spettacolo d@gblazione. A partire dal 1917 i

suoi disegni e i suoi schizzi, poi i suoi dipintoho, si tingono di una oscurita e

GL XQTLQWHQVLWj FKH QRQ WVIG HQWHRYDR®RX LHRMMD M
piu significativa di questo periodo &tiamo costruendo un nuovo mondo

(fig. 4), una tra le immagini piu memorabili che Nash eseglla fine del

conflitto. La distruzione operata dalla guerra épressa attraverso la
rappresentazione di un "nuovo mondo", una landald&s popolata da alberi

spezzati e sradicati, sparsi attorno come cadawegitre sorge un sole rosso.

La natura brulla, il cielo percorso dai raggi dilesogli alberi, vogliono
ULFKLDPDUH VLPEROLFDPHQWHHOYDR ¥ XRVDHAI®WGE H @ MIVA
GDOOD VFHQD 3XQYDVVHQ]D FKBDHSRHN HQBS R WHHMNO
XQ XPDQLWj LQ VRIIHUHQ]D 3FWM UCD D/PUB D | RQ PXOQDR SXUG

PLQDFFLRVD* SDXURVD’

40 Cfr. Vilma Torsellj Paul Nash, "We are building a New World"
http://www.artonweb.it/artemoderna/quadri/articolo140.htm (consult&®-10-2015).
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3. Il cinema negli anni di guerra

La tradizione di documentare avvenimenti contemperapersonaggi e scenari

di guerra si ritrova oltre che nel campo della fpafia anche in quello del

FLQHPD 1HO SULPR FDVR VH WHE WHRQYR/RLG HEIO 1.2 MWD RVHA
FXL L IRWRJUDIL DYHYDQR FHUEFEBDW®RLEBL GRFXWH QOQWODYI
era trattato comunque di episodi isolati che avevprodotto una quantita di

materiale ridotta, quantificabile in poche deciniesdatti. Durante la prima

guerra mondiale i fotografi da poche decine divantaentinaia o addirittura un

LOQWHUR UHSDUWR GHOO %td \dalle muoveRtecidFH Q #aR IDFL O
nuovi strumenti che consentono un uso piu diffusbbedapparecchiature. Anche

nel campo cinematografico si verifica un aumenfooegnziale delle produzioni

e delle tecniche utilizzate, prima tra tutte queltecumentaria.

Se fino al 1914 gli strumenti di propaganda tramhzle erano legati
principalmente alla parola, ora la cinematografssuane un ruolo decisivo
QHOOYHVDOWD]LRQH GHOOD HOHORJDLNSH WHOR WEDWRUL B \R
QD]JLRQL FRLQY®RI2W HhmagiXi \8bm® mkkzo di propaganda serve a
VHQVLELOL]]DUH OYRSLQLRQH ®PDEERQEDRPOXSD VFD XY
VFRQWUR DUPDWR FRQ OTLQWR @NRVE D IVMXD/FILMWDU HY XC
I'incitazione a sottoscrivere prestiti di guerrenBammare gli animi spingendo i

giovani a partire come volontari al fronte

Allo scoppio della guerra, in Europa e poi negliatstUniti, le autorita
FDSLVFRQR OYLPSRUWDQ]D HQHP N XRXZRDVYR KPPMHQH BSKIH
diffusione di determinati messaggi in grado di otege l'opinione pubblica e
IDYRULUH OD PRELOLWD]LRQH I H)XRYRQ\GH OL ¢ WK D

28



propone, al di la di una riproduzione puramentelisgaa del conflitto, di
rafforzare i legami tra i combattenti e i loro fdrari, operando una sorta di
mimetizzazione delle immagini piu cruente, sostduida fotogrammi piu
rassicuranti allo scopo di creare il consenso siitwzo bellicd™.

I Comandi Supremi non sono disposti a lasciarertéb@ssoluta di ripresa ai
corrispondenti fotografici e cinematografici, quirnbn viene concesso loro di
vedere la guerra, ma solo di riprendere soggetiicati dall'alto con I'obbligo di
sottoporre ogni giorno a controlli di censura ognetro di pellicola. Dalle
immagini prodotte nelle retrovie, si estrapolantode scene che mirano a fare
della guerra un luogo mitico e astratto. Questacpsso € applicato dal cinema
DPHULFDQR GRYH LO FDPSR GH EKMQWWXSEIMLRE HEUHRSOHR
scenario glorioso nel quale si sublimano tutte deei della guerra ereditate

GDOO 2WWRFHQWR H WXWW.L L YDORUL DG HVVD FRQQ}!

41 Questo tema, piu volte dibattuto, € stato trattato recentenmeR&ENzo RenziGian Luca
Farinelli e Nicola Mazzantill cinematografo al campo: I'arma nuova nel primo conflitto
mondiale Ancona, Transeuropa, 1993; Paul ViriliGuerra e cinema. Logistica della
percezioneTorino, Lindau, 1996; Gian Piero Brunet@nema e prima guerra mondialea
nuova arma:il cinema ela propagandain Storia del cinema mondialel  ( X U RMBtD
luoghi, divi volumel, Torino, Einaudi, 1999; Giaime Along€inema e guerrall film, la
Grande Guerra eO { L P P D JdelficD tell Rovecentdrorino, Utet, 2001; Giuseppe Ghigi,
Le ceneri del passatal cinema raccontda grande guerraSoveria Mannelli, Rubbettino
Editore, 2014; Roberta Basano, Sarah Pesenti Campaghiofiipnte. Cineoperatori e
fotografi raccontanda grande guerracatalogo della mostra (Torino, 22 gennaio-5 maggio
2015), Milano, Silvana editoriale, 2015.

42 Gian Piero Brunettd,a guerra lontana éa morte sul setin Tommaso Chiaretti, Luciano
Lucignani (a cura di), Cinema e film:la meravigliosa storia dell'arte cinematografica
volumel, Roma, Armando Curcio editore, 1988, p. 285.
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3.1 Gli Stati Uniti

/I THQWUDWD LQ JXHUUD GHJ®D @WD W LS BQ W U HF IEW U RD

1917, é sostenuta dal cinema hollywoodiano che bohla con le strutture
propagandistiche del governo per mezzo di lungoaggir a contenuto
patriottico. Con il coinvolgimento diretto degli &t Uniti nel conflitto la
societa americana si divide tra neutralisti e watisti (0 meglio sostenitori di
un forte programma di riarmo in vista di un immibemtervento bellico), nello
stesso modo in cui era avvenuto in Europa. Frutpueéste due aree di pensiero
contrapposte sono due opere cinematografidtne Battle Cry of Peacgl915)

di James Stuart Blackton@ivilization (1916) di Thomas Ince. Nel primo film
si immagina che gli Stati Uniti, dopo la politicadisarmo imposta dai pacifisti,
vengano improvvisamente colpiti da una potenzangtra non ben definita (si
tratta della Germania). Nel secondo, lancidtd@ ,WDOLD FRPH 3LO
FLQHPDWRJUDILFR G% i vdriBPugd viPeRda khum@ginaria che si
ispira invece con grande forza agli ideali di pakkere di un regno chiamato
Wredpryd si impegna in un sanguinoso conflitto. Ifotagonista, conte
Ferdinando, progetta armi per il suo re ma la fmda Catherine riesce a

convertirlo alla causa di pace, si rifiuta di sdve un transatlantico carico di

43 4| soggetto di palpitante attualita, & svolto con grandiosita di rebatrditiva:la messa
in scena e fantastica, ricchissima. 45000 PERSONE, 6000 CAVALLI, 4 DREADNOUGHT,
11 CORAZZATE, 5 INCROCIATORI, 4 SOTTOMARINI, 10 AEROPLANI, 2 ZBPELIN,

FDSI

una intera citta costruita appositamereCalifornia, sono stati impiegati pdd f{DOOHVWLPHQW

di questo formidabile lavordSi assiste D O O 1 L @dF &ll& @strizione diX Q 1 L QittdH U D
battaglie elettrizzanti, bombardamenti di aeroplani, visioni dantesctey®a vera enorme
battaglia navale che arditamente profetitzaionfo della causa degli alleati e dellaL Y LOW j~
Testo della reclame pubblicitaniaLa vita cinematograficaTorino 22-30 aprile 1917, anno
VIIl, n. 15-16 p. 56 oran
http://www.rivistecinema.it/catalogs/C5-102369/ (consuliag$-02-2016).
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civili e preferisce sacrificare la sua vita. Ndtitéa incontrera Gesu che gli
annuncia che utilizzera il suo corpo per tornardlaslerra e fermare le
ostilita®,

Il film Civilization FKH QHOOH LQWHQ]JLRQL GURQIFMH GKAOH
Germania e degli orrori che la guerra produce, nesce pero a cogliere le
caratteristiche inedite del conflitto in corso, goé si rifa all'iconografia delle
battaglie intraprese da Napoleone e a quelle de#leessione americatiala
sequenza dello scontro e realizzata con una sekardpi lunghi che mostrano
la pianura sulla quale la cavalleria si lancia alfaica e la fanteria schierata in
linea attacca con le bandiere spiegate al ventorgkruno stilema riscontrabile
nella pittura ottocentesca. Nella rappresentazide#ia battaglia navale le
corazzate si affrontano navigando parallelamentelistanza ravvicinata e
scambiandosi bordate secondo un modello iconografiel tutto anacronistico
nel contesto della Grande Guerra. Resta tuttavisodi@lineare la spettacolarita
e il grande impatto emotivo ottenuto dal registae anmagina il fronte pur non

avendo mai lasciato gli Stati Urfiti

Dopo questa prima fase il cinema americano e irtiggdare gli uomini di
cinema si mettono al servizio della mobilitazioneladla politica governativa,

prima con la creazione del War Cooperation Commited Motion Picture

4 [ LPPD delCHsto e di altre figure religiose che intervengono a favegt dlleati
non € nuovaal cinema hollywoodiano di guerra doved esempio, viene inserita una
cornice contemporanda storiadi Giovanna G  $ UruR film del 1916 diretto da Cedi.
DeMille, intitolato Joan the WomanSul fronte occidentale un ufficiale inglese sodma
pulzella della Lorena, che gli chiede di immolarsi lgetausa del suo popolo oltrepassando
le linee nemiche. Jay Wintell, lutto ela memoria.La grande guerra nella storia culturale
europea Bologna,l Mulino, 1998, pp. 97-131.
4 | orenzo Codelli,;Thomas Harper Ingeéin Gian Piero Brunettéa cura di),Dizionario dei
registi del cinema mondiale g-bb volume, Torino, Einaudi, 2005, p. 201.
46 Giaime AlongeCinema eJ X H U,WiD, 9p.60-62
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Industry (WCCMPI), diretto da William Brady e, in wsecondo tempo, con il

CPI, che promuovera i film sui mercati stranieribeicottera le produzioni
WHGHVFKH QHJOL VWHVVL PHWFRPWLLGO/HGXIBWRXLGDU ||
GHOOD 3JXHUUD JLXVWD" DOO HQWH UYRQ@ DVWDAL] WPXDQ OG
GHOOD JXHUUD VXL PH]JL PDUNRIORXKYNd@H RELHWWLY
pochi anni vengono realizzati quasi sessanta fitmn la media di uno a

settimana, e contemporaneamente le azioni vitteridsllo schermo vengono

sostenute da campagne di reclutamento promosseadacorpi militari e dalle

numerose produzioni di spettacoli teatrali e musidiaBroadway.

| film che in questo periodo il cinema americanoguce aderiscono al genere
PHORGUDPPDWLFR FRQ VWRULHWHT GRRWH DFR.(E®W Q DALW K
violenze, culminanti in eroici sacrifici da parteidprotagonisti. |1 cosiddetti

3ZDU ILOP° KDQQR XQ LPSLDQWRXQDVHDW YRiQWEBEPOQW
love story, mentre sullo sfondo si inserisce la gaeche chiaramente é di
RVWDFROR DO FRURQDPHQWR JRHQAWWIQR @G HXKRPUWR G N
GHOOfYLEULGD]LRQH WUD PpOR GID OHERKEIRH WOHIO OLFR q
(Cuori del mondo, 1918) di David Wark Griffith, il bellico tra i piu

importanti realizzati negli Stati Uniti in questoomento storico. Reduce dal

successo di un altro suo capolavoidascita di una nazioneambientato al

tempo della guerra di Secessione americana, GriHiitcetta il progetto delle

autorita inglesi di produrre un kolossal di propaga anti-tedeséd |l regista

ha la possibilita di potersi recare sul fronte frape ma ne rimane

profondamente deluso per la staticita assolutavihegna e per l'invisibilia

47 Cfr. Gian Piero Brunetta® 2 Y HWK HUalguderra lontanain Storia del cinema mondiale.
Gli Stati Uniti, volume I, Torino, Giulio Einaudi editore, 1999, p. 272-273.
48 G. P.BrunettaCinema e prima guerrd®® R Q G L, biQ pl 263.
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degli eserciti, nascosti nelle trincee. Questo rmuaspetto della guerra moderna

viene pero pressoché ignorato @uori del mondodove la vita al fronte é
VHIQDWD VLQ GDOOYJLQL]LR GDNRQHD &R UMV VBRI D B QR
dei combattenti nellLOP KD OR VFRSR GL UHQGHUHR@HQDPLFI
volta a conquistare il villaggio nemico, risultatbe di fatto viene conseguito

alla fine. Si vuole trasmettere la sensazione ¢aegassibile rompere lo stallo,

si vuole rassicurare il pubblico sul fatto che bntinuo rinnovarsi delle

offensive alla fine portera dei frutti. Ancora uwalta il modello rappresentativo

GHOOD EDWWDJOLD ULPDQH TXHRIO®RD GG OS2 MAMNDR R/HHC
GDOOTDOWR LO SURFHGHU H HUCRSfIR di b luidhi.D O OHD W
/IMfLGHD SRUWDQWH q FKH ODUBDMWRWD OGILDQV EXLX @ TR
ancora il controllo dello spazio e del tempo pensaguire un successo di reale

importanza tattica e simbolita

3HU FUHDUH FRQVH @ YoRteDe@OMtbu@ps’ Hngega@WiRjuerra si
muove anche una personalita come Charlie Chapdigista e attore tra i piu
importanti e influenti del XX secolo. Nonostantesilio pacifismo da il suo
contributo alla causa bellica muovendosi in lunga &rgo per il paese assieme
ad altri attori con i quali realizza un breve filtnasensibilizzando le masse a
favore della sottoscrizione dei Liberty Bonds (vensati di denaro)The Bond
(1918), ambientato in un semplice set tutto nem delle scale e poco altro, &
composto da una serie di sketches umoristici clustrano vari bond, come il
bond dell'amicizia, del matrimonio e, cosa piu imtpate, il Liberty Bond (il

bond della Liberta), per mettere al tappeto il Kajscosa che Charlot esegue

4 G. Alonge,op. cit, pp. 67-68.
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letteralment?’ 1HOOYLQTXDGUDWXUD ILQIFRHF&K B &® QW R DAL
GL VRWWRVFULYHUH LO *EXRBRDGHDD PKGHLEBEHVWHQAEB
PRGHOOR GHO IDPRVR PDQLIHVONR HWHUUI EOWRH EQ XOWDVH-
maresciallo Kitchener che punta il dito contro dsgante ammonendo che la

patria ha bisogno di l&t.

Lo stesso anno Chaplin produce il mediometragghoulder armsche presenta

diversi cliché propri del patriottismo della Hollywd di quegli anni (con la

caricatura delle figure del Kaiser e del principedtario e dei soldati violenti e

debosciati) ma anticipa elementi antibellicistibiecsi ritroveranno in certi film

degli anni Venti. Nel film ad esempio si mostraMia di trincea sul fronte

occidentale, connotata da pericoli, privazioni, r@awnostalgia di casa, franchi

tiratori, pidocchi, fango, pioggia. Un mondo durodui perd non mancano rari

momenti di gioila e dolcezza umana e in cui risuomanostante tutto
OYDVSLUD]J]LRQH DOOD SDFH H GOHID Gvitf @BtiatizaGHOO D"
DQFKH QHO FDUWHOOR ILQDOBFGHYRROWRYPIKQH HIOIFFKR. D ¥
RQ HDUWK JRRG ZLO% ONaRIinDn@esrol® RsIiMmeQ éé€mento
FRPLFR H WUDJLFR FRQ OHJJHDRIGB HRPWWHIQJLBQ HC
GHOOIDFFEWWIIBIRRYQWVBH PLOLWDUH GHOODXRP E DD/MHH UL |

GHOOD SLUDPLGH VRFLDOH]LRIQWLDOWRDSBDRHV XWWR Of

%0 https://archive.org/details/CC_1918 09 29 TheBond (consiilt2802-2016).
51 Giaime Alonge Charlot va alla guerrg in Alessandro Faccioli, Alberto Scanddgkacura
di), A fuoco O TR E L H \dinahhaydr fotografia raccontanda Grande Guerra Atti del
Convegno di studi?, P P D J b @dfrazione della Grande X H U Y\I&fona,21-22 marzo
2013), Bologna, Gruppo Persiani editore, 2014, pp. 67-68.
52 |bidem.
53 G. P.BrunettaOver W K H Uit p. 284.
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3.2 Cinema in Europa

Il cinema europeo, mobilitato nella prima fase dehflitto a sostegno delle

cause nazionali, raPUHVHQWD LO OXRJR GYHOH]LRQH SHU
individuale e collettivo. Solo in un secondo moneeiitcinema viene ammesso

nei luoghi delle operazioni militari, ma volutamenrdi evita il piu possibile di
WHVWLPRQLDUH LQ PDQLaHfola deiLradsacw & ndlipm dIURUH H
giovani soldati. Infatti gli operatori devono ridp@e precise restrizioni,
OLPLWDQGR FRVuU 20D 3SRWHQNVW LGL IKRBRXK'Q GXIH CORIDP

GHOOH YLVLRQL H GHL SRWHJILFRHOOR VIXDUGR FLQHF

Lo straordinario successo di pubblico del cinemapeeiodo di guerra conferma
gli intenti di produttori e distributori che reatiano film di finzione incentrati
sulla guerra per garantire buoni incassi, mentrpatée delle autorita militari si
cerca d DWWLUDUH OYDW W lddD ]Ib Raptlesenith@iddéd dét Divagtri
civili e militari.

A guesto proposito puo essere citato il film hbwiieco, realizzato da privati,
The Battle of the Somméa Battaglia della Somme), del 1916, uno dei prim
tentativi di costruire un lungometraggio documeistéazo di non-fiction con
ampio uso di scene effettivamente riprese sui cathpattaglia, in un momento
in cui le immagini dal fronte erano ancora scalseuesto film, girato durante
il bombardamento iniziale e nella prima giornatdlalédattaglia, seguerhe
battle of the Ancre and the Advance of the Tardtee mostra la fase finale

GHOOTRIIHQVLYD WUD VHWWHREUHL® R RBRYHPEWW D FE K

54 Cfr. Stefano Cdl.a macchina da presa sul campo di battagiia
http://www.artegrandeguerra.it/2012/08/cinema-e-prima-guerra-mondiale-il(btmbultato
il 10-02-2016).
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propagandisticamente presentati come una marciR@QIDOH GHOOYYLPSH
britannico, come una causa giusta per un luminaspa, (si pensa ad una
distribuzione del film a larga scala, specialmené¢ paesi neutrali), come una

liberazione dal nemico che, una volta caduto pngoo, viene trattato

umanamendH OfTLQWHQWR q TXHOOR GLOGDRRHY WR BB BWRAKRI
secondo le regoléy.

I XWWDYLD FLz FKH FROSLVFH QGL YYBKHQHL @R o HWF
combattimento. La macchina da presa inquadra gligla che sparano,

artiglieri che si muovono intorno ai cannoni, bgtiani che marciano verso la

linea, ma non si vede mai lo scontro, semmai compaullo schermo un

paesaggio vuoto. In questo contesto, dove la guercmmbattuta da uomini

trincerati sotto terra mentre le artiglierie sparada posizioni lontane, e dove

non tutto € documentabile per ragioni sia censai@ tecniche, & chiara
3SXQILPSRWHQ]D YLVLYD  GHJOL RFHUKWROQR RO WRS

riprendere del combattimento vero e proptio

La chiusura delle frontiere imposta in Germaniaofésce il decollo delle
produzioni nazionali con lo sviluppo di tematichieecsaranno affrontate anche
nel cinema espressionista postbellico.

Le autoritd militari vengono avvicinate al mezzmeinatografico grazie al
produttore Oskar Messter che, in un momento andoutonomia del cinema
dalle disposizioni governative, propone di effeteudelle riprese nei vari teatri
di guerra. Dopo solo due mesi dallo scoppio delperazioni militari viene

proiettato il Messter-Wocheprimo cinegiornale con scadenza settimanale, che

% G. Alonge,Cinema eJ X H U,WiD, ¢.82.
%6 Cfr. G.P. BrunettaCinema e prima guerrd® R Q G L, bifQ bl 258.
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conquista rapidamente una posizione di monopolazigralla concessione dei

permessi di girare al fronte. Tramite questi bdilihetil governo induce la

popolazione a resistere mostrando dei veri e prbjomi di finzione a carattere
propagandistico, in cui compaiono attori in unif@mmglese che si arrendono ai

valorosi (ma finti) soldati tedeschi’.

In seguito il comando supremo stabilisce un cokdrdburocratico sulla
SURGX]LRQH GDOOYRWWREUH GHOOY,VWHRWXVWRD FIURMD
cinema e della fotografiaMilitarische Filmund Photostelle che nel gennaio

GHO GLYHQQH Of8IILFLR MWLPY BIPIRQWRH U B HH L @ X\\AH(
la propaganda cinematografica, viene creata unadgraocieta di produzione

controllata dallo stato e al servizio dell'interesszionale, la Universum-Film-

$* 8)% FRPSDJQLD FRILQDQ]LD\W B Xa/MMOIBLBrasds D WIRWHD G
a questa intuizione il cinema tedesco diventa ga#sta di un importante

sviluppo che gli consente ancora di avere una pamrsézdi primo piano accanto

alle cinematografie americana e sovietica, che saradominanti negli anni

Venti. Quando pero la propagandata guerra di montmei trasforma in una
LPPRELOH JXHUUD G D spéeitatdri/ihddmRndia@d- & ddmbiare gusto
preferendo, ai molti film che sfruttavano il pattismo, quelli dedicati

principalmente ad argomenti di pace o con temirativi piu legati alla

57 Siegfried KracauerDa Caligari a Hitler. Storia psicologica del cinema tedesgorino,
Landau, 2001, p. 68.
%8 Dopola guerra O 8 sifafferma rapidamente conemaggiore compagnia di produzione
europea, in controtendenza rispetto alla sconfitta militare e alla firdl'impero,
annoverando tra i suoi filivietropolis (1927) di Fritz Lang d.'angelo azzurro(1930) di
Josef von Sternberg. Giovanni Spagnoletiermania. Cinematografja Enciclopedia
Treccani
http://www.treccani.it/enciclopedia/germania_%28Enciclopedia_del_Cinema%29/
(consultatal 30-01-2016).
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quotidianita, dalle storie erotiche di impronta mler ai kolossal di

ambientazione stori¢a

,O FLQHPD IUDQFHVH FRQWLX¥R DGURBYXUDHILORPQDOYE
melodrammatico, destinati pero ad essere sopgiadt film a contenuto

comico o a favore dei serials mentre i film proprente bellici che cominciano

a essere prodotti com@lsace di Henri Pouctal, Gloire Rouge di Albert

Dieudonné e altri diretti da registi di succesga (service de la Patrie, Union

sacree, Celui qui resteyengono stroncati dalla critica e ottengono unassca
accogOLHQ]D SUHVVR LO SXEEOLFRVSHH PR QQFD SDFLY\D O
di diffusione delle immagini di guerra del documam®®. Tra i registi francesi

che si segnalano per la personale mobilitazioneamter la prima guerra

mondiale spicca la produzione di Alfred Machin, udei quattro operatori
IRQGDWRUH GHOOD 6HFWLRQ &HQHPIRWRUMHSTHKUWKNH G
Pathé, la prima societa cinematografica ad aveceritrollo su tutto il processo

produttivo della realizzazione di film, dalla falbt&zione della pellicola fino

alla produzione e infine la distribuzione nelleeS&lMachin che si distingue per

essere stato uno dei primi ad aver girato delle agim sulla battaglia di

Verdun e una serie di dettagli sulla vita nel fftancese, inseriti i€uori del

mondodi Griffith, & noto peMaudite soit la guerrefilm in cui non manca lo

®  Pamela Fiorenza, Tra espressionismo e cinema di propagandan
http://www.formacinema.it/attachments/article/222/TRA%20ESPRESSIONISMO%20E%20
CINEMA%20DI%20PROPAGANDA_PAMELA%20FIORENZA.pdf (consultatio 30-01-
2016).
60 G.P. BrunettaCinema e prima guerrd® R Q G L, BiQph«263-264.
61 La Pathé&(o Pathé Fréres) viene fondata a Vincennes nel X&96harles Pathél, primo
ad accorgersi del potenziale di questa nuovantodi divertimento. Con l'aperturdi varie
filiali in tuttoil mondo, nei primi anni del 190@ Pathé riesce a vendere agli Stati Uniti un
metraggio di pellicole due volte superiore a tutta produzione americana.
http://www.ellissi.it/catalogo/gvel_mc1.pdf (consultét80-01-2016).
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VFRQWUR DUPDWR VSHFLDOPHQNMWHH DXMARO R WANHWDODYHDWY
VSHWWDFRODUL SDUWLFR O DWHHXYWEBHW\D DY LDO® THNOW 8
pacifista ad emergere nel film, peraltro non esfdmente voluto, in quanto si

ODVFLD LQWXLUH DOOR VSIOQWI/\U WIRD HC B O OFDU A s HIOWG F
due amici a combattersi tra loro, obbligandoli gliim divenire nemici e a

uccidersi inconsapevolmente tra 18to

Maudite soit la guerreha la particolarita di essere anche un grande &lm

colori, 1HOOD PDJJLRU SDUWH GHOOHMJIDVWHQDBO (BHH\FD & WL,
GHOOYDPRUH H GHOOD IHOLFWWQ® LTI XR WDRpiMFDQLED GH
(colorazione) cosi come per le scene di guerratisaiazate da sanguinose

HVSORVLRQL XWLCL]]D OfHIIHWWR URVVR

/I TRSHUD FLQHPDWRJUDILFD FKHRULWW HK@ILRRO QP HPGW HLC
propagandistici e retorici di altre pellicole coege- D F F X1'919) di Abel
Gance, regista che aveva realizzato gia nel triepnécedente alcuni altri titoli
LPSRUWDQWL GL DUJRPHQW R EIHFORXLVAR F R@Q WLLORP @IDXE)D L
organizzata della prima guerra mondiale riprende il titolo del cdebre
HGLWRULDOH GL ePLOH =ROD QD PMRUBWRUGD X3QDXGRHKR

non puo ricambiare il suo amore perché sposatanaaltto. | due uomini, divisi

62 Eric De Kuyper,Maudite soila guerrg in Enciclopedia Treccani
http://www.treccani.it/enciclopedia/maudite-staitguerre_%28Enciclopedia-del-
Cinema%29/ (consultaib24-02-2016).

83 Ernest MathijsThe Cinema of the Low Countrjgsondon, Wallflower, 2004, pp. 16-17.

8411 pochoir, assiemeD O O L P E & Hri §istBnq@aHi colorazione meccanica brevettato nel

1906 dalla stessa Pathiprocediment@onsiste Q H O O T L P Bikdn& \péllR@Hella tinta
in modo taleda colorarele parti piu chiare delle immagini, lasciando nero quelle piu
scure.Le produzioniin pochoir perd non durano che un decennio, principalmente a causa
della lunghezza e dei costi del procedimento.
http://www.unipa.it/tecla/contenuti/pdf/rivista6_montaggio/testi_n_6/4RViegithie%20ve
rsioni/La%20faticosa%20affermazione%20del%20colore%20al%20cinema.doc  (consultato
il 21-02-2016).
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dall'amore per la bella Edith, si ritroveranno usivtto le armi, ma il destino

avverso distruggera la neonata amicizia. Entramiboiono al fronte e il poeta

in preda alla pazzia, prima del trapasso, convdcahgtanti del suo villaggio e

racconta la visione di una marcia di fantasmi diaeeri che, mostrando le loro

ferite e mutilazioni, si levano dalle tombe di umitero di guerra per invadere

le strade e spaventare i civili che hanno perme$®&osi compisse il massacro
dellaguerr®. -YDFFQ@RAB LQDXJXUD DQFRUD SLHQIXRHORVH O
e la costruzione del mito del soldato caduto chivara solo nel dopoguerra ma

lascia allo spettatore molti spunti (come la coewviza pacifica) sui quali la

coscienza europea dovra interrog3fsi

6 Ester Carla de Miro' 1 $ M H\WeDGancein G. P. Brunetta(a cura di),Dizionario dei
registi del cinema mondiaglevol. Il, cit., pp. 13-14 ; http://www.centoannigrandeguerra.it/la-
morte-di-massal-cinema-jaccuse-di-abel-gance-2 (consultiaz8-02-2016).
% Giuseppe Ghigile ceneri del passa «cit., pp. 185-186.
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ITALIA

1. Futurismo: guerra sola igiene del mondo

,O WHPD GHOOD JXHUUD aemHI@ W¥taDde¢l RUHIEFEGHR OR J
guesto e evidente sin dalla pubblicazione del nestef di fondazione del
movimento, a opera di Filippo Tomaso Marinetti, apgp sulle pagine del
quotidiano di ParigiLe Figarag il 20 febbraio 1909, in cui si proclama al punto

OD YRORQWj GL 3JORdd igieR® deHmando- JaHithatisbo, il
patriottismo, il gesto distruttore dei libertarg belle idee per cui si muore e il
GLVSUH]]R GHOI@Dava§ardid invocano la guerra e trasformano
OTDUWH LQ FRQIOLWWR 31REOYVDH BIRWBNMID OHH VDV XY®iD QF
non abbia un carattere aggressivo puo essere uolavapo. La poesia deve
essere concepita come un violento assalto contforlee ignote, per ridurle a
SURVWUDUVL GEBEYDQWL DOO XRPR’
Marinetti condensa nelle linee-guida del movimetdndenze e aspirazioni gia
presenti nella moda letteraria del tempo a partdal simbolismo al
GHFDGHQWLVPR H LQ WHVWLF DMepR Bckiffi Lldi BioFdumi D WLYL G
Papini e Giuseppe Prezzolini apparsi su Leonariista da loro diretta tra il

H LO g JL) VRWWROLQHBPWWOWVIID\G BYHPBUR TXMD C

importante’ GL HVVHUH :DXGDFL"™ H 3SD]EHUIBDWID FRRHHU U

3JHQLWULFH H UHJL®D GL WXWWH OH FRVH"

67 Manifesto del Futurismo, pubblicatu 3/H) L J D UWPRrigi, 20 febbraio 1909, oran
Luciano de Marida cura di),Marinetti e i futuristj Milano, Garzanti, 1994, p. 6.
%8 |bidem, punto 7.
9 vi, p. X.
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In seguito nel primo manifesto politico futuristigtato 11 ottobre 1913, firmato

da Marinetti, Boccioni, Carra e Russolo, ancora wodta si riprendono i

concetti di nazionalismo e volonta di potenza gipressi nel precedente
PDQLIHVWR 3XQ Dttebd_un pid fran@etese@ito; un popolo orgoglioso

di essere italiano, per la Guerra, sola igienemdehdo e per la grandezza di
XQY,WDOLD LQWHQVDPHQWH DHUEERO®B °~ LIH®X VW Q L DO/
ULYHQGLFDQR LQROWUH OfHVISDHUILRRR. VPR LBRER G DI
OfDQWLFOHULFDOLVPR H OfYfDQWLVRFLDOLVPR

Il conflitto mondiale coglie il gruppo marinettiamel pieno della sua attivita e

RITUH OfRFFDVLRQH VHFRQGRLTHDWWRGHQWX®RIF]JDWHR Y
vecchio mondo e permetter DOOJ,WDOLD GL FRPSLHUH&XIQ EDO]R
GLQDPLVPR FXOWXUDOH HG HFRQRPWHRLO/IVRWEHJQI
DOOTLOWHUYHQWR LQ JXHUODDVWRHYK 0 ORHMWUWD B RS HK\pPW
in gquesto periodo poesia, pittura, ideologia, spmito sono intrecciati

saldamente tra loré.

Il tema della guerra rappresenta uno degli argoim@ntdelicati e problematici
GHOOYLFRQRJUDILD IXWXULVVED XD D >XSHOWWDH YRR UrLL.
LPSHIQR LGHRORJLFR G D O O 9 D Gotzbl RvitalisticE RQ VLGHUD

rinnovatrice della generazione che la sta vivendo.

Nelle radiose giornate di maggio del 1915 si svalgoin tutto il paese
manifestazioni e scioperi che vedono lo scontrantatralisti e favorevoli ad un
intervento armato. | futuristi non esitano a scepdén piazza a favore

GHOOTLQWHUYHQWR H SHU OPBQIF LBRRHS M&waik G PHV YV

0 Claudia SalarisFuturismo. /1D Y D Q J ¥dléJa&vanQuardieFirenze, Giunti, 2009, pp.
110-117.
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Boccioni, Carra, Russolo e Piatti 8intesi futurista della guerra (fig. 5). In

TXHVWR PDQLIHVWR OYD]LRQH B(paMdleRpGs@RIRen@iV R GHO )

e delle forze alleate (Russia, Francia, Belgio, b&er Italia, Giappone,

Montenegro, Inghilterra), € rappresentata visivaleemediante la forma di un

cuneo. Ai valori come coraggio, potenza, velociiadipendenza, agilita

attribuiti alle forze alleate si contrappone il passmo di Austria
FUHWLQHULD VXGLFLXPH IHURFLD D URHIUHHA P LD
EUXWDOLWj« 6L YXROH JORRPUL IVRDDU N FQAJDL WHWHRUU® B &
LIJILHQH GHO PRQGR™ PHQWUH SHQL WHGENDF KB DUIDFIPU
FRUYL H GD LHQH™ H WXWWR JDUDWVRGWRWIXQDXQRUWE

JLXGLFDWD :PHGLHYDOH SODURDMHD HUOYDDOGIR UH QAEHRC

creatore italiano capace di creare una nuova badlgu grande sulle rovine

GHOOD EHOGH]]D DQWLFD"

6L LOQVHULVFH QHO GLEDWWLWHK IS ROONMDVUIWIRVW D FXBBRE
non solo sul piano teorico ma anche su quellotactisrealizzando una serie di

dipinti i cui titoli inneggiano alla guerralr(sidie di guerra, Manifestazione
SDWULRWWLFD JRUPH JULGR ¥9LMDpad@cplareD @ L D /D
dimostrazioni patriottiche (o Manifestazioni intentiste) dimostrano il
FRLQYROJLPHQWR DWWLYR HHOfBEW VWM DJLW PWHW bV I ROQUGAL

tutto il gruppo futurista partecipando e facendogirgre dalle manifestazioni

11 cinque futuristisi inventanoil testo mentre vengono portati galera a causa di una
manifestazione piuttosto concitataa il disegno € un'idea di Carlo Carra. Del manifesto
esistonare versioni con lievi variantite prime due del 1915 sorin bianco e nero, mentre
la terza, del 1918, € a colori e ha per titBlatesi della guerra Mondialebidem.
2 Da questo manifesto trarra ispirazione andh@Lysickij per realizzareColpisci i bianchi
conil cuneo rossodipinto del 1919, che diventer@ | L F&I® voluzione russa e sancira
O 1 RiWaascRa del Costruttivismo.
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VYROWH D 5RPD WUD OR VFR$$RRGEBDOO DN DXOHDUQHKD &
GLSLQWL LQWHUYHQWLVWL GLFBOPOIO B RYIO H RFRE S HD®F
iridescenti e delle velocita astratte di poco aetEnti dedicati allo studio della

luce e delle linee dinamiche, tra le prime formubaz europee di una visione

pittorica non figurativa e inaugurano un corso catinente nuovo per le

indagini futuriste affidato nonSLe DOOYfDQDOLVL VFRPSRVLWLYD

DWWUDWWLYD"

$OOYHQWUDWD LQ JXHUUD GHOO®DDMDOD@MHONWR % RBBLE
5XVVROR 6DQWTT(OLD 6LURQAR OOXFE LFRPEHDVHRGQOD LWL D
nel Battaglione Lombardo volontari ciclisti e autoliisti (8° plotone della 32

compagnia). Questa scelta permette al gruppo damere unito e di essere

arruolato in tempi brevi, cosa che non sarebbegiassibile se si fosse cercato

XQ LQTXDGUDPHQWR QHGO DH V g sia LBw & xudeHseER D@D U H

essere volta piu a stimolare la loro creativita cloe a prestare servizio alla

patria, numerose sono infatti le testimonianze doadiche ed epistolari che
ULFRUGDQR OYDWPRVIHUD JRXIQQHUGRPD JH QUM G WQ /X LI

festa inseguita dai futuristi con travestimentirffpemance e declamazioffi

Tuttavia neanche il battaglione esce indenne dsdlontro armato, consumato

nel fragore delle esplosioni ma nascosto sottoteele trincee. Il primo a

3 Francesco Leone, dlipinti interventisti di Giacomo Balla in Fernando Mazzocca,
Francesco Leonéa cura di),La Grande Guerra. Arte e artisti al frontéMilano, Silvana
Editoriale, 2015, p. 68.
"4 Luigi Sansone(a cura di), Patriottismo futurista.ll Battaglione Lombardo Volontari
Ciclisti Automobilistj catalogo della mostra (Milano, 4 maggio -17 giugno 20®fano,
Mazzotta, 2007.
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cadere & Boccioni, cadendo rovinosamente da cavatiai segue nello stesso

DQQR $QWRQLR 6DQWT(OLD SBOMD RIHHQWRY B XWO®D W R
=HELR H GHFRUDWR FRQ XQD BHRADIWDUG J BBURIH X MFR \DR
SDOORWWROD PHQWUH JXdnhD CDIoEMS fiény Ydip@oVaR L V XR
morte in combattimento nel giugno del 1917 duralstebattaglia del monte

Ortigara. Marinetti e Russolo vengono fefiti

Prima di morire Boccioni fa in tempo a celebraregiaerra europea con la

Carica di lancieri (fig. 6). /TRSHUD UHDOL]]DWD WUD LO OXJOLF
1915, pone in contrapposizione la cavalleria dedsp#o, i lancieri, con un
SORWRQH GL VROGDWL FKH LRBEUHD FHUP QR GHR 3OXNQ W B\
cavalli e cavalieri. Il commento a questo eventpwsd leggere nel collage di un
IUDPPHQWR GL JLRUQDOH SRWIWE&DWP D BN R PX Q@ WLWAND
WHGHVFKL SUHVL GDL IUDQFHGEL 3WWUHRHWVH\K\LL UHY S$I0Q/\W
austro-tedeschi e russi/IN FRANCIA E NEL BELGIO/ uerrD " « 8Q

secondo frammento di giornale, posto al centroi tdae schieramenti, riporta

SDUROH FRPH 3SGRPHVWLFR«XQ PRECR @MNVWRUIHL DB ERQ H
WDYROR™ XQD VLWXD]LRQH EHQD GILXHHWYD GRPRWOWVH LS

sottolineare il contrasto tra una forte idea dioagi ideale tipicamente futurista

> Nel dicembre del 1916 battaglione verra sciolto e Boccioni rientrera a Mil&lQ(H O O fDWWHV D
di essere chiamato cda propria classe. Nel mese di luglio del 1916 viene@ HV Walug D W R
reggimentaodi artiglieria nel quale durante le istruzisiicompiacevali cavalcare i cavalli

piu bizzarri del suo repartopa sbalzato per una violenta impennata e battuta malartente

testa,la mattina seguente cessava di battiereuore di questo artista straordinarbo« @

1HO O L QaV tavenb &J ébsere giovaimi un paese dove a quel tempo nei confronti

G H O Osf hasyevd ottuagenari, Umberto Boccidni grande come Q HV V XAQWR °
PalazzeschiAlle fonti della contestazion@ Gianfranco BrunoClassici G H O O f{bRBWH D
completa di Umbéo Boccionj Rizzoli Milano, 1969 oran | classici G H O OBdadibw H

vol. 60, cit., p. 23.

6 Alessandra Maria Settdl, conflitto nelle arti figurative da stagione aurorale della
documentazione fotograficen G. Accame(a cura di),C. Strinati(acura di), A 90 anni dalla
grande guerra. Arte e memorisliviani, 2005, pp. 338-339.
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H OTDWWHVD YLVVXWD UHDOWH @GWXP QG AR PMDULQBRIG
desiderando lo scontftb ,0 VRJJHWWR GL TXHVW{RS3HXZD FDUR
ritrovare anche inLanciers italiens au galop (Lanciers a cheval) Gino

Severini (fig. 7Y FKH HYRFD OfYLPPDJLQH IDQWIDSAW RFOG H®LO M O |
battaglie di altri temgf.

'‘XUDQWH LO FRQIOLWWR TXHVWS®HSXWWXRJD VAL FIXPHHUIUA
LQFLWDPHQWR DOOfYD]LRQ hbne DeE tEoba@dd RSPUDIQ GeRe O TD V W L
composizioni di parole e forme come nel cas&€dnon en actior{fig. 8) in cui

OH SDUROH FRQWULEXLVFRQR GXH KV FDQWEDW LO § QWADQ\W
esplodere un colpo di cannone evidenziato attormatledonomatopee che

cercano di riprodurre visivamente le sensazioniitiawgl Con lo scoppio della

SULPD JXHUUD PRQGLDOH DQRQFRHAHOTRBEBOD GL BHMW
protagonisti delle avanguardie, registra una syoliacontrabile in Treno

blindato in azione(1915). In questo dipinto il pittore ritorna al tmifuturista

della velocita rappresentando, in perfetto stil@rgetrico, uomini-robot che,

DuUPDWL GL PLWUDJOLDWULRLGHWD FRDKFRUDQR GRPID G
WULQFHD GYDFFLDLR & lrigalte kgH O] IDH/G@ H WVB\R R WRR] JLHOV W L °
guerra che esclude ogni sfumatura psicologica, oggntimento di umana
partecipazione, dove il soldato anonimo nella sueisd & implacabile e

PHFFDQLFR FRPH LO FDQQRQH PD HGDUOWRUWH WD

T Monica Vinardi, Carica di Lancierj in Boccionj | classici GH O OWoD BOVRLS
MediaGroup, Milano 2012, p. 162.
8 Umberto Maria MiliziaDue cariche di cavalleria/ %rte futurista da guerra, in
http://www.arsmilitaris.org/pubblicazioni/Due%20quadri%20futuristi.pdbn8ultatoil 20-
02-2016).
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spersonalizzate, spira comunque un senso di cwgggedra, un sentimento di

IDWDOLWj H GL FDWBVWURIH GHOOD 6WRULD"

Il periodo che i futuristi passano al fronte offeespunto per un atteggiamento

piu riflessivo e via via piu critico nei confrontiei principi elaborati dal loro
VLVWHPD SLWWRULFR SPXRYHQQR MWDON XKD GH®RE® B RM
JLRFDWD D IDYRUH GHOOYYDWWL BHW®R YH QVARIWIR ®HDO O IDF |
TXDVL D ULFHUFDUH OD YHUWLWH DO 8D PR QU FBWMDX Q EUD
/THOHP HQmatcoGw¢atP dalla prima guerra mondiale e ilidexso degli

artisti di raccontare per immagini il loro vissugootidiano li spinge in molti

FDVL DG DEEDQGRQDUH OD UHFRUPDIBROFPBRHGE HAQ UH
figurativo piu vicino al reale attraverso la rafiigazione di scene essenziali

dalla chiara e immediata leggibilita. Dalle speritazioni delle avanguardie si
JLXQJHU] QHO SULPR GRSRJXG®R UDO OOE UFRR\VQAHE GHRW R
artistico a livello europeo, caratterizzato dalugero della tradizione, della

storia e della fedelta figurativa, le cui radicirve rintracciate proprio nel

momento estremo del dramma europeo e nelle espregsil private e intime

degli artisti, quelle che avevano preso corpo aactiini e sui piccoli ritagli di

ogni genere di carta e suppdito

’® Daniela Fonti Gino SeverinicollanaDossier G 1 $iJ W08, Firenze, Giunti editore, 1996,
p. 26.
80 Sul ritorno D O O 1 Rivézala @leha Pontiggiéa cura di),ll ritorno D O O {1 R\MUIéhb,Q H
Abscondita, 2005; Elena Pontiggipdernita e classicitail ritorno D O O § RUEGrop@,H
dal primo dopoguerra agli anni trentaMilano, Bruno Mondadori, 2008; Fernando
MazzoccaNovecento: arte e vitm Italia tra le due guerre Catalogo della mostra (Forli, 2
febbraio-16 giugno 2013), Cinisello Balsamo, Silvana editoriale, 2013.
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2. /[ THVSHULHQ]D DUW isvltfdto R&lia®@ HL SLWWRUL

/TDWWLYL W-poldatd inStali& @/tBstirhoniata da alcune fonsitampa del
periodo compreso tra il 1915 e il 1921, in partarel le testate giornalistichea
Tribuna di Roma ell Messaggerojl Corriere della Seradi Milano e la rivista
/1,00 XVWUD]L Rgpodlisvdd QuiefieQfbnti permette di individaale

varie esposizioni e manifestazioni artistiche clrevano per oggetto le opere

dei pittori-soldato e, specialmente per quantoaiga /1, OOXVWUD]LRQH LWD

conoscere le incisioni e pitture tratte dal vere ¢tsingoli artisti inviavano dal

IURQWH SHU HVVHUH SXEEOLBWWH YSHDRQYRUHHBOD]]D\

in tutta Italia una serie di mostre al fine di fanoscere alla popolazione civile
quello che avveniva lungo il fronte nord-orientatea anche per promuovere
raccolte di fondi per offrire aiuti ed assistenzée gamiglie degli orfani, ai
mutilati e agli invalidi di guerr®.

Una parte cospicua della produzione dei pittori glierra, se si esclude
OfLFRQRJUDILD GHOOH PDFFKLIPAP H5 LD LJ XAHDJUIDL
concentra su tre generi artistici classici: laatitistica, il paesaggio e la pittura
di battaglie. Le scene proposte, rilette in chiavimrsta e dipinte durante le
pause del combattimento o nelle retrovie, si dismws raramente dal registro

eroico di derivazione ottocentesca e risorgimentade testimonianza del

81 Alessandro Merigliano, Dario Ceccut?, riflessi delO 1 D Wda LpitariAépldato nella
stampaF R H YnhMarco Pizzo(a cura di),Pittori-soldato della Grande Guerrdstituto per
la storia del Risorgimento italiano. Repertori del Museo Centrale defdrisento, 5, Roma,
Gangemi editore, 2001, pp. 30-31.
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sentimento unitario di ROLGDULHW] QDJ]LRQDOH FKHUMNRHYD OD
OTLQWBIUYHQWR

La pittura degli artisti-soldato italiani, analogante a quanto era avvenuto in

altri paesi europei, viene declinata in una variétdinguaggi formali che va

dalle ultime esperienze del realismo alla rottuededavanguardie.

Proprio alle scomposizioni del futurismo si avvigita produzione di guerra di

Achille Funi, uno tra i primi ad arruolarsi, i cdisegni si distinguono per il

segno sfrangiato e geometrico che li accosta, T"ellODERUD]LRQH GHOOH IR
volumi, al dinamismo di Boccioft.

Un altro artista appartenente al gruppo avanguerdesCarlo Erba, militante

sotto il Battaglione Lombardo volontari ciclistiaitomobilisti, che, dopo una

fase di adesione alle ricerche di Boccioni sullamsposizione di piani luminosi

e di simultaneita, si discosta dalla lezione deluFismo a favore di una resa piu
espressionista sia della materia cromatica cheadétirma, proponendo

immagini che rappresentano la vita quotidiana aRfpWH H OfRQQLSUHV
paesaggio alpino, orientate verso il recupero @i piena figurativit&*.

Anche Anselmo Bucci si arruola nel battaglione figta e mette la sua arte al

servizio della cronaca di guerra per dare resocaidtia vita del soldato

attraverso uno stile rapido ma allo stesso temparchNegli anni del conflitto

82 Marco Bussagli,/ 1 D W&V Hbrima guerra mondialeArt e dossier, inserto redazionale
allegatoal n. 322, giugno 2015, Firenze, Giunti, 2015.
8 /L PS DAV WdRrealta cosi sconvolgente € talmente traumatico che filhidigengere
ma non smette di disegnare. Infatti accumula circa cinquecento disegni changeaino
perduti perla maggior parte durante drammatica ritirata di Caporetto. Francesco Leone,
S6LURAQrL e Bucci: gli uomini, i congegni bellici e lillustrazione di guerra
dall'osservatorio futuristal cenacolo dellaé D U | Driv¥# WikZzoccal. Leone Arte e artisti
al fronte cit., pp. 132-133.
84 Francesca Francd,6 X @Q@@&@raG DY D Q J X&lo QLBDih'AA.VV, La guerra che
verranon éla prima, cit., p. 490.
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realizza la serieCroquis du front italien pubblicata a Parigi nel 1917, 53

incisioni in cui predilige la tecnica della puntasa (fig. 9). Cio su cui insiste
maggiormente Buccip *OD SRVVLELOLW,] GL UDFRRRQDIDUHRXQ H ¢
XQD VFHQD  TXLQGL D GLIITHUH@MWX®GHY WIXRQ RIR B PEIDMLL
XQTHVXEHUDQ]D EHOOLFLVWLKEDNVLED Q@B FXQDNLWR WWRD F
cronaca di quel particolare vissRt LQGLYLGXDOH H VRBU®BWWXWWR
difficolta di raffigurare una guerra in apparenzeisibile (perché combattuta

nel fondo delle trincee) porta Bucciugilizzare lo spazio bianco e il non finito

per evocare simultaneamente la dimensione tempomde emozionale

caricandolo di un forte significato simbolico peéchio che non si vede € piu

eloquente di quello che viene rappresentatédfLQYLVLELOLW)] GLYLHQH
modo privilegiato per raccontare una guerra, in, caancando degli eventi

cardLQH WXWWR VHPEUD GLVVRODWWVYP LL @ RFEFRD UM ORRHD/C
sosta, lungo la strada, spleen, sonno *QRQ GHWHUPLQDQWL DOO L
grandiosita delle operazioni globali della primaega mondiale, ma allo stesso

modo densi di conteKWL HPRWLYL"

Alla compagine futurista aderisce anche Mario Siroda cui abbondante

produzione artistica di guerra ritrae soldati e necedi vita al fronte. Sul

settimanale «Gli Avvenimenti» escono illustrazionc@pertine come il disegno

di un bersagliere italiano che, marciando a padspadata, prende a calci un

soldato austriaco. A partire dal 1915 Sironi esedai disegni di soldati in posa

8 Cfr. Enrico Crispolti, 3% X FeHel guerre: una breveU L | O H ViW IPRo HAlessandro
Biscottini, Enrico Crispolti(a cura di) Anselmo Bucci 1887-1955. Pittore e incisore fra
Parigi, Milano e Monza,catalogo della mostra (Monza, PalazZ8HOOf$UHQJIJDULR
settembre-13 novembre 2005), Silvana Editoriale, Milano, Cinisello Balsamo, 2005, p. 36.
8 Carol Morganti, "Croquis du Front italien” di Anselmo Bucgi in
http://www.artegrandeguerra.it/2013/09/croquis-du-front-italien-di-anselmb (tionsultato
il 24-03-2016).
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realizzati con semplici figure geometriche compatsi«Noi e il mondo», a cui

seguono quelli avventurosi o spettrali pubblicatl h916 sugli «KAvvenimenti»,

fino al 1917-1918 con una serie di disegni che rapgntano i soldati nei

momenti liberi: soldati che siedono a un tavologagino a carte, fumano una

sigaretta, suonano la chitarra nelle ore di ripasopure ufficiali e altri senza

nome.

,Q TXHVWI{DUFR GL WHPSR OH WIEHQR PGIORONOID LRLGFLH G [E D¢
VLQWHVL YROXPHWULFD VX0 PRGHOOK GO MBROPWHU 6 HIY Bi\
%RFFLRQL DOOYDEEDQGRQR @WHOLEHQBEFRDH BR QA XNAHIDL
deciso e mosso che tende al pittoricismo ma saptatta forzature
espressioniste e deformazioni di grande efficacidalgolta di visionarieta,

WDORUD GL QDWSXWBE nElR Ullust2xxibXi UdBW@ Hhécessariamente
accentuare i toni, nei disegni trova un linguaggioe si pud gia definire

classico.

In Sironi & assente la cronaca delle piaghe delsa@as, ogni nota tragica e

brutale, come avviene invece in altri artisti coDix. Nei militari ripresi dal

vero non vi € nessuna teattat Wj OTDUWLVWD UDFFRQWDB VHPSOLI
attraverso una vena caricaturale che colpisce pahmente il nemico austriaco.

, VROGDWL DOOHDWL VRQR LWWIHAMF ROQORW WILX WU RGH O

VWUDJH 3SLe HURLFL L QusdXHIL sikRzR H@eWhelleGtants D

8 Francesco Leone? 6 L U Ruile Bucci: gli uomini, i congegni bellici e l'illustraziode
guerra dall'osservatorio futuriséhcenacolo della6 D U | DrivEWIhZzoccaF. Leone Arte e
artisti al fronte, cit., pp. 132-133.
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UHWRULFKH LOOXVWUD]LRQLF®RHPGORHSRFDVIWQ FSIHWMW D

DUGLPHEQWR'

| pittori-soldato visti finora realizzano una sedeopere fortemente impregnate

di emotivitatanto che a questo proposito si puo parlare di éeomozli guerra

pit che di visioni di guerdd 6H LQ TXDOFKH PRGR OfDWWLYLW,j
registra singoli avvenimenti quotidiani della vial fronte con partecipazione

soggettiva ed emotiva, quella di altri pittori-satd rimane piu distaccata e

fredda nella rappresentazione degli scenari di guesi pud quindi fare una

distinzione tra i pittori-soldato che ritraggono dmerra alla quale prendono

parte in maniera attiva e i pittori di guerra cHecantrario, nelle loro opere,

trovano spunto dagli eventi bellici che diventano soggetto da documentare

FRPH WDQWL DOWUL DQFKH VH OHJDWR DOOYDWWXDOL
Nella realizzazione di istantanee di guerra giocanoruolo fondamentale le

fotografie. Queste ultime compaiono negli album lilzati dallo Stato
ODJJLRUH GHOOY(VHUFLWR DLILDR¥FRRQ@W GR VHHYIQGE HK) V@& H
le opere dei pittori-soldato fossero consideratealla stregua della
documentazione fotografica, cioé testimonianze imetth del conflitto fissat

sulla carté’.

88 Elena PontiggiaSironi ela Prima guerra mondiale/ f HV S H de! ida@f]itho,il tema
della Grande guerrain Mario Sironi ela grande guerra,O T DelaWritna guerra mondiale
dai futuristi a Grosz e Dixcatalogo della mostra (Chieti, Palaz&H/yo, 22 febbraio-25
maggio 204), Torino, Allemandi editore, 2014, p. 21.
89 Marco Pizzo,3 -1918:la Guerrain diretta. Fotografia €5 L W Wh)Rerato Miraccda
cura di),Giulio Aristide Sartorio. Impressioni di guerra (1917/1918xtalogo della mostra
(Roma, Palazzo Montecitorio, Sala della Regina, 22 ottobre-10 novembre 2002), Rom
Camera dei Deputati, 2002, pgp/ -LXII.
% Marco Pizzo,3/ DGrande Guerran | R W R J UhDV.LPixZzo(a cura di),La prima guerra
mondiale 1914- «, Cit., pp. 61-67.
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8QR GHL FDVL SLe FHOHEUL GHOUWRJIUMD VW UXDP H@W Wd
pittori-rVROGDWR SHU ULSURGXUUH XQUERIXKODRS BWMVRNILLC
Sartorio, artista che, nonostante i suoi cinquantae anni di eta, ha voluto

seguire in prima persona la guerra come volont@sciando circa un centinaio

di lavori tra oli, tempere e pastelli. | quadri gtd dedicati da Sartorio al
FRQIOLWWR SRQJRQR DO FHQWHRWGHIDYQ RDQW W.IDQ@]X\R\W Y
si discosta decisamente dal simbolismo che avevaatteaizzato la sua
SURGX]LRQH JLRYDQLOH IDFHGG® @HYBEHGBGRBREB R VXR OLF R
UHIHUHQ]LDOL GHOOD UHDOMW " HAKSHI IH RV MWLRN & HOFORDQ R X
di reporter. La produzione di guerra di Sartoridnecsi inquadra, secondo il
JHQHUH H OD PRGDOLWj) UDS S OHMVHQ®RWILY D | LRGIOJLR
GHO SULPR YHQWHQQLR GHOSWURGXNLRQHIHUBQLIED I& BQ
di altri artisti soldati impegnati al fronte (comla visione espressionista e

apocalittica di Otto Dix) che mette in secondo piagli elementi narrativi dei

dati realistici che sono invece messi in risaltd pistore®’. Per fare questo egli

si avvale del materiale fotografico da lui stessodotto per riprendere dei

singoli particolari che successivamente, una vakHo studio, assembla come

LQ XQ FROODJH IDFHQGROL FROSMHMMWD LH)SHK/QY R\W MX
ognuna di esse egli riporta giorno, mese, anno sHce@zione proprio per

sottolineare la volonta di registrare la cronacdatii importanti di cui egli &

testimone diretto. La maggior parte riguardano uoreimezzi in movimento, a

volte in primo piano altre piu distanti ma sempredn Sulle marce dei soldati,

sui fanti nascosti nelle trincee e sulle esplosidnmine domina il paesaggio,

%1 Sj veda 3* L X @lisRde Sartorio eO TH Y R Qi JrappQtHtra pitura d RWRJUWDILD”
Marina Miraglia,Fotografi e pittori alla prova della modernit®8runo Mondadori, 2012.
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onnipresente nella sua maestosita e solitfdifég. 10. /fTHOHPHQWR RWWL
GHOOD UDSSUHVHQWD]LRQH GLVWULREXHHRQR ZAWWXPI
nitide, nella stesura di cromie brillanti e talvBlt PROWR FRQWUDVWDWH
FRQWRUQL VIXPDWL R WDORUD fHgR BR$FO®HOWD PRIVY R/IHJ OO\
Sartorio rinnega le formule del realismo ottocenteproponendo un diverso

PRGR GL SHUFH]JLRQH GHOOD WHDGOW )YHURY LGFPLYOUDR ]
risultato, che e poi quello che distanzia ogni dipidalla singola fotografia di
ULIHULPHQWR g XQD UHVD UHPDHOQWR LB @ PRYQG BW IF K&
aspetto drammatico, da ogni partecipazione patetezaotiva. Sono opere
GRFXPHQWR 4R UURBXLGHOOD JXHUUD qOWDWDYHWWRED V

VFHQRJUDILFR GHWHUPLQDWREDOOTLPSDOFDWXUD IR

A una sorta di iperrealta fuori del tempo si ispimragruppo di dipinti realizzati

da un altro pittore-soldato, il lombardo Lodovicodghaghi, anche lui arruolato

FRPH 6DUWRULR SUHVVR LO FRIPMEER VWHKBVDBE W IMRQ@R-V
Inviato sul fronte orientale, dominato dalle impatieDolomiti, documentera gli

eventi piu significativi delle operazioni bellichproducendo una corposa serie

di schizzi, disegni e oli su cartoncino, resi ca@n tecnica monocroma, che

smettera di utilizzare alla fine del conflitto. tjuesta produzione il soggetto

principale non sono le battaglie, gli avvenimenii guerra o i congegni

meccanici ma e il paesaggio alpino che domina nueake la superficie del

IRJOLR VSRVWDQGR OH ILJXUH XPIDHFH LIOR QHFIR @R VB

verso i dettagli e il forte retaggio storico, uniddla profonda conoscenza del

92 Alessandra Maria Setté,6 D U WiotediR] X H Uiy@ Strinati, A 90 anni dalla grande
guerra, cit., pp.225-226;
93 Cfr. Francesco Leoneé,3 L Wedldatd Hal fronteil ciclo-documento di Sartorio e una nota
su 3R JO L InFKM&zzoccaF. Leone Arte e artisti al frontecit., pp. 108-109.
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disegno, rendono le opere esagW H DO IURQWH GHL 3GRFXPHQWL D>
SDWULD” PD ORQWDQL GDOOD HFRQWRPBRUDWHIAWD G

importante il fine documentaristié¢b

Analogamente il pittore goriziano lItalico Brassrag la guerra con uno stile
narrativo tipico della sua produzione precedentestgndosi nelle varie zone del
conflitto, vivendolo in prima linea e traendo sparmper numerosi studi, schizzi
ed opere a olio di medie dimensioni. Il suo inteeesimane legato alla
tradizione paesaggistica di vedute urbane dove eddganti signorine in abito
da passeggio si sostituiscono ora militari in davieerde in mobilitazione che
attraversano la campagna, restituendo una visionguérra quasi trasognata,
come se fosse una delle tante vedute di Veneziarese nel primo decennio

del secolé&®.

Tuttavia tra i pittori-soldato c'é anche chi noasGe a cogliere I'elemento eroico

e positivo della guerra, perché piu colpito dalndnaa umano di miseria e morte

H GDOOYLQJDQQHYROH SURS D #be3eienDaCasHikagica W D S HU
Le immagini proposte vanno quindi a illustrare uealta totalmente spoglia

dalla retorica, in cui e forte la denuncia moralsacziale delle umiliazioni e

delle ingiustizie che la guerra porta con sé. Tilwtegomento per gli orrori che

il conflitto rivela sono impressi in oltre un cemiio di disegni di Pietro

Morando, artista che partecipa alla guerra a padial 1915, trascorrendo un

OXQJR SHULRGR VXOOY,VRQ]JR HRXRMY FHHO 6 X $GIIUR. HX}F

campi di prigionia. | disegni, realizzati a mati@descrivono con drammaticita

% Cfr. Emanuele Martinez,odovico Pogliaghiin M. Pizzo,| pittori-soldatq cit., pp 91-93.
% Maria Masau Dar{a cura di),Italico Brass catalogo della mostra tenuta a Gorizia nel
1991, Milano, Electa, 1991, p. 128.
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ed essenzialita la vita dei soldati in trincea,drt i feriti, la vita nei campi di
FRQFHQWUDPHQWR 6RQR 3GLVHWFQDWLFOHU L HW V&R HW
OYHPR]LR QH dalld ReYoRi& B Walla miseria dei riti di guerrancsegno

febbrile e convulso, che pero hanno fissato istdnfigure che non si possono

GLPHQWLFDUH"

6L OHJD D TXHVWR ILORQH O MREHRD®D @R FHRWZPR /ROIPELDN
fanteria, che, impressionato dagli eventi bellaecide di propria iniziativa di
intraprendere una sorta di viaggio della memoriauieentando, in piu di

duecento tavole, gli episodi dolorosi e tragicildejuerra quando la linea del

IURQWH JL] DEEDQGRQDWdsigaD &N® §HavitdllaiRentd.RI HUD
disegni, realizzati a carboncino, china e pennajseovati presso il Museo

Centrale del Risorgimento di Roma, contengono nmedémenti caratteristici del

suo stile come la predilezione per le grandi vedpéesaggistiche (riprende
OfLQWHUR IURQWH GHO 3LDYHPWH PRRQN M RQD SIXD. C
immagini di battaglia o di vita quotidiana nellentee, e neppure del ricordo

GHL IHVWHJJLDPHQWL SHU ODNHGXWUWR GILDX PID AW\HLUOUHQ VI
devastata, dove prevalgono i danni della guerraresti bellici abbandonati

dagli eserciti e dove la figura umana ha un ruabtdtto marginal&’.

% Cfr. Luigi Carluccio(a cura di),Pietro Morandg catalogo della mostra (Torino, Palazzo
Lascaris, 28 febbraio-21 marzo 1976), iora
http://www.cr.piemonte.it/web/images/stories/im/2012/morando_1976.pdf (consilila®e
03-2016).
97 Dimitri Affri, Vito Lombardjin M. Pizzo(a cura di),Pittori-soldato della Grande Guerra
cit., pp. 87-88.
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3. Il cinema italiano negli anni di guerra

Le numerose pellicole (una cinquantina) prodotté claema italiano durante
OIDYYHQWXUD EHOOLFD VL PRXRYRRWQRRWHQWHMFDOHRRB QD
richiami alla rappresentazione risorgimentale drémuzione dello spirito dei
racconti di Edmondo de Amicis raccolti i@uore libro che ha tentato di
costruire una forma di identita nazionale. Tra lee pagine trovano posto
distacchi strazianti dei figli giovani dalle madapisodi di codardia e riscatto,
piccoli eroi che si sacrificano per la patria. N&ma di mobilitazione generale
anche il cinema italiano es&d D OYfHURLVPR H OY$PRU GL 3DWULD
dalle case di produzione ai registi e attori, papgano alla realizzazione di film
a soggetto con sentimenti e ideali di un forte ip#ismo. Si sottolineano infatti
anzitutto i legami tra il soldato, la famiglia, tasa, identificando il focolare
GRPHVWLFR FRQ OfLGHD GL SOHMWLID GAY LFRHDY LGLF HRIGIG
guerra e bella ed edificante, e il senso del saaifdi chi combatte al fronte
consumando la propria esistenza svolge una funzigeelagogica di

incoraggiamento per i patridti

Il cinema italiano contribuisce inoltre a costruieefigura del nemico asburgico

colorandola di sentimenti patriottico-risorgimemtaton riferimento alle

umiliazioni e alle offese subite dagli italiani netorso delle guerre
GILQGLSHQGHQ]D /H FDVH GL BBWRGPRPRAHFVYRQRHQW

delineare la figura del barbaro austriaco e a gyp&ue soggetti che richiamano

% Tratti dai racconti deamicisiasi ricordanoLa piccola vedetta lombarde Il tamburino
sardodi Vittorio Rossi-Pianelli.
http://www.museocinema.it/muti_restaurati.php?id=59 (consuilte2d-12-2015),G. Ghigi,
op. cit, pp. 148-150.
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DL PLWL H DL FRGLFL GHOO 10D HiReste & BaWl& diFEnzt H O H
Longhi presto ribattezzatd.a cacciata degli austria¢i Brescia, leonessa
G T, Wd ®arbolo Bacchini;ll capestro degli Asburgadi Gustavo Serena,

Oberdandi Emilio Ghione e altf?.

A guerra ancora in corso i war movies nazionalicspnodotti di medio-basso

livello e di esplicito intento propagandistico chailizzano un linguaggio

irrealistico fatto di cavalieri morenti e fanti chmciano la bandiera prima di

morire, ma va considerato che questo era comunque linguaggio
comprensibile e accettabile da parte del pubbliaomorte di massa dei padri,

dei mariti e dei figli non era negabile ma almeacsi poteva rendere tollerabile
EDQDOL]]JDQGROD H GXQTXH WUDWI RHUGXOMRRRUDDIN D QH X!
quanto possibile sered Vengono prodotti film come& XRUH GfDOSLQR
(URLVPR Gifide@&dSempre nel cor la Patriadi Carmine Gallone, uno

dei piu significativi, ambientato in gran partelsuhlpi®.

| film prodotti tra il 1916 e il 1917 si limitanoadun lato a mantenere |l

fortunato filone della pellicoldkHXLOOHWRQ GDOODOWUR YDQQR
timidamente, di nuove strade segnate sempre daflpaganda patriottica. Ad
esempioPer la patria (diretto da Ugo Falena) € un film di propaganda pe

sottoscrivere il prestito nazionale, che ha il needi riprodurre scene dal vero

% Si vedano i recenti lavori di Giovanni Lasi, Giorgio Sangidegeura di),ll Risorgimento
nel cinema italiano: filmografia a soggetto risorgimentale 1905-2@H2nza, Edit Faenza,
2011; Giuseppe Ghigi,ll tempo che verra: cinema e Risorgiment¥enezia,
Gambier&Keller, 2011.
190 George Mossel e guerre mondiali: dalla tragedia al mito dei cadatt, pp. 142 e sgg.
10| film & ambientat@d Avezzano allindomani del terremoto del 1915 che aveva distrutto
le case, per cuun set ideale per simulare perfettamel@alistruzioni dei bombardamenti
nelle zonedi guerra. Vittorio Martinellill cinema muto italiano 1915. | film della Grande
Guerra Roma, Centro Sperimentale di Cinematografia, 1992, p. 13.
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al campo con il Re soldato Vittorio Emanuele llil g@rincipe Umberto. Altro

film pervaso dal sentimentalismo sullo sfondo dejlaerra e / TDYYHQLUH LQ

agguatq con la regia di Giulio Cesare Antamoro, che nadardacrimosa storia
di una vedova e di un pittore che, respinto, seelglistrada del fronte e rimane
gravemente ferito. In preda ai rimorsi la donnareoferso il suo eroe ma ormai

& troppo tardi, per cui si lascia morité

Per fare da contrappeso al gusto melodrammaticagdrte di quegli anni il
cinema italiano realizza dei film che mostrano eéeliridazioni tra toni bellici e
la commedia con aspetti rimarchevoli e addirittepettacolari che si ritrovano,

ad esempio, itMaciste alpinoe La guerra e il sogno di Momi

Maciste alping del 1916, con la regia di Luigi Maggi e Luigi Rano
Borgnetto e la supervisione di Giovanni Pastrongynt@ a produrre
identificazione tra gli spettatorH OD ILJXUD GHOOfTHURH H D
secondo un aspetto familiare dove la battaglia, @giu uno scenario macabro
fatto di sangue e morte, in quanto tutto viene idatd in chiave fiabesca ed
eroicomica, pertanto poco realisttéd | registi realizzano un tipo di spettacolo
sospeso tra favola e propaganda, divertente eranioo ma allo stesso tempo
anacronistico e inverosimile poiché, oltre a sattdre il dovere di arruolarsi e

di servire la Patria, deride in ogni modo il nemi@estriaco, raccontando una

102 pier MarcoDe Santi,La Grande Guerra nel cinema italianm N. Marchioni,La grande
guerra degliD U W Lcit.W11387.
103 Mario Isnenghile guerre degli italiani. Parole, immagini, ricordi 1848-194&¢noldo
Mondadori, Milano 1989%. 136.
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guerra che per la censura non € raccontabile pewiene tradotta in forma

burlesca, ben lontana dalla sua effettiva portagtruttiva'®.

Va tuttavia sottolineato lo straordinario succegspolare di un film che ha

suscitato una vera e propria ondata di entusiasateoptico con il protagonista

di Cabiria (il piu famoso film italiano del cinema muto, dite nel 1914 da
*LRYDQQL 3DVWURQH FKH Y HRVMWHVRHOW R $DRIQ H GG DWH
con indomito coraggio e prestanza fisiddaciste alping che non puo essere

liguidato come semplice film di propaganda, si devali vari codici

romanzeschi come il genere peplum, il comico e ellibo-risorgimentale,

avvalendosi di scene spettacolari e momenti diefaripatto visivo, grazie agli

effetti speciali di Segundo de Chonifn Il film, distribuito in decine di copie

per essere proiettato nelle retrovie, ha contrdqutome portabandiera della
cinematografia italiana al fronte, a risollevare ghimi dei soldati nel clima di

depressione conseguente alla ritirata di Caporethwhe se ha avuto un iter
FHQVRULR WUDYDJOLDWR IILPORVER HVYWHRILE DV & LDJA QVIVAX/
SHUFKp DYUHEEH VSRVWDWR ONUQWHSHVVHRGWHGRF X
La guerra e il sogno di Momicon la regia e gli effetti fotografici di Segunde

Chomon, & un mediometraggio di eccezionale quaétiica e il primo film

italiano a usare gli effetti speciali. La tramassiolge tra realta e fantasia, il

padre di Momi é al fronte e mantiene i legami canfamiglia tramite la

104 Marco Mondini,La guerra italiana. Partire, raccontare, tornare, 1914-19B®blogna,ll
Mulino, 2014, p. 251.
105 per quanto riguardé cineastai segnala Simona Nosenzo, Manuale tecnico per visionari.
Segundo de Chomdn ltalia 1912-1925, Torino, Fert Rights, 2007; Juan Gabriel Tharrats,
Segundo de Chomon: un pionnier méconnu du cinéma européen; Espagne, France, ltalie,
19024928 Parigi,/ 1+ DU P 2®% D Q
106 M. Isnenghile guerre degliL W D O LiD, Q. ¥38-139.
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corrispondenza, per cui gli orrori della guerra geno evocati attraverso i

racconti delle lettere e, in un secondo momentaawule il sonno, tramite fatti

G DUPL H VFRQWUL VRVWHQXWR GBHLQWIHHQYWRGPWXEO
IDPLOLDUL]]DUH L EDPELQL H dolR Quevie OéhdefoRQ O THY
accettabile ai loro occhi attraverso un processbathializzazione che traduca la
WUDJLFLWj GHOOTHYHQWR EMHOQO LEFRY RQ IXHIDG RXH UDJ X QN
GIHWj FKH GHOOD JXHUUD QRWWXIL HYOD FX@H e BN QL HQ]
FRLQYROWD QHOO{RaNtBIdld @ cGiLtutX @dvevaixoH dare un
contributd®”. Su questo filone narrativo si erano gia esprasisi soglie delle

dichiarazioni di guerra alcuni film come ad esem@diR JQR GHO ELPER GYf,W
FKH D W W WspeYighkhY ¢hiri€af Hnmagina la guerra giocata daoi s

balocchi, e, VROGDWLQL &% Rel 3819G4 gWedOfiniba, ancora un

DOWUR ILOP ULWRUQD DO PRHX5RLE®HDVSWRORRO ERP HD (PG
bellica. Si tratta dUmanitd pellicola girata da Elvira Giallanefi&, presentata

FRPH XQ ODYRURatfiX®*RGKVIWWERR ™ HulaPTEedeHddps D W D

una terribile catastrofe che ha distrutto il genemmano, alla quale sono

sopravvissuti soltanto due bambini, Tranquillin&Gerenetta. Si aggirano fra le

107 Antonio Gibelli, La grande guerra degli italiani 1915-1918/ilano, Sansoni, 1998, p.
232.
108 Sogno del bimbdG T, Wedddb scenada Riccardo Cassano e proiettato f@prima
volta a Roma nel 1915.soldatini delRe G 1, WeDoperddi Eleuterio Rodolfi del 1914,
ispirato D O O 1 R $§ HIlUAREENPNd Rostand. Cfr. Luca Mazzéi% D B&Ed®mpri solole
divise e armi perW:Hbambini, sogni e armi giocattolo nel cinema italiano della IGMA.
Faccioli,A. ScandolaA fuoco O { R EdL.H WtVpgh Y77-178.
109 Elvira Giallanellaha fondato a Roméa Liana Film 3 F Ri@ vasto programma di lavoro,
che comprende grandi, O RIVintreccio o di ricostruzione storica € O P& bambini,le
guali saranno interpretate daD P E LR@rb O 1 X @tbl& R vederda luce eUmanitd che
trae ispirazione da un racconto per ragazzi di Vittorio Bravetitalato Tranquillino dopo
la guerra vuol ricreardél P R Q Grieewq scrittoin versi e corredatdaillustrazioni a colori.
Si veda Micaela Veronesi 8 Qddnna puo 'rifard mondo'. Umanitai Elvira *LDOODQHOOD”
in Monica Dall'Asta(a cura di), Non solo dive. Pioniere del cinema italianAtti del
convegno di studi (14-16 dicembre 2007), Bologna, CineteBalogna, 2008, pp. 159-172.
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macerie della societa e si scoprono impotenti dsias tentativo di ricostruire
LO PRQGR ,0 ILOP FKH FRQWDHR UL UHMHP BLULRW I
FROWLYDUH QHL IDQFLXOOL OFFJURPH XHEDBHUOH L
ispirazione pacifista e di assoluta originalita pahorama cinematografico del

periodo.

3.1 | documentari

Fare un documentario di guerra con le liberta g@emggi agli operatori e ai
IRWRJUDIL HUD LPSHQVDELOSE IDQL RXQIMHQ MARD toR O R/URR OUW B
governi nazionali attraverso delle sezioni cinergaafiche apposite attuavano

una serie di norme e divieti con lo scopo di igiujli operatori su cio che era

opportuno riprendere e cio che era tassativamertibipo filmare. Il materiale

girato veniva poi controllato dalle autorita prefm®d eventualmente tagliato

nelle parti che potevano destare reazioni negatélgoubblico. Il controllo delle

immagini e della visione della guerra diviene caldrnel conflitto di massa: il

pubblico non deveQp YHGHUH WXWWR Qp UHVWDNDHUHHFLHFR
anestetizzato e le immagini edulcordfe La produzione documentaristica, in

forma di veri e propri lungometraggi, viene spepsesentata in anteprima alle

autorita militari e civili, gli incassi vengono deluti a favore delle associazioni

combattentistich®!. Tuttavia la qualita dei cinedocumentari giratncriprese

119 Nel caso G H O O MinBtérd. Begli Interni proibiscée immagini di cadaverin posa
macabra o insepolti o di strutture sanitarie improvvisate e fatis@:ahigi, op cit, p. 95.
111 Gian Piero Brunettal.a guerra vicina,in Renzo Renzi, Gian Piero Brunetta, Angela
Tromellini (a cura di), Il cinematografoal campo. /D U Rudva nel primo conflitto
mondiale Ancona, Transeuropa, 1993, pp. 18-20.
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SHUVLQR SUHFHGHQWL DO FERIDQOWWR T DEG R W IDVONPL
OD O6H]JLRQH FLQHPDWRJUDILFD ioteH @ Opfdpaghodal W R /D
comprendeva una sezione fotografica con annessardtdyio e una Sezione
Cinematografica, suddivisa in quattro squadre diitami di truppa e tecnici

specialisti cinematografici. In seguit® O ULRUGLQR GHOAQEBIILFLR ¢
sezioni si fondono in un unico organismo, la Seeidmtocinematografica, che

pur facendo parte delle strutture militari & finet@a dal Sottosegretariato per la

SURSDJDQGD DOOT*WWHUR H OD 6WDPSD

Agli inizi del 1917 la predilezione del Comando $eimo per la realizzazione di
documentari di propaganda al posto dei film recitairta alla riduzione del

numero di pellicole con soggetti a sfondo bellidatoli come /{DQHOOR GL
JXHUUD ,0 FDQWR G H Gappartdtyénd adfilon® cidefnatogr&fitd

in linea con le direttive militari e politiche. Dopil drammatico ripiegamento

del Piave il cinema italiano mette in cantiere alle che non si discostano dal

cliché di stanco patriottismo gia criticato a paatdal 1915 su alcune riviste di

cinema in cui si lamenta la scelta operata da alecumestri di scena di
FROQWLQXDUH LQ SDUWH D FRGWUWRWH R QG MWQRSRHG H QM
che si ispira soltanto alle sfilate di parata. lexasrguerra, seppure veicolata da
immagini professionalmente dignitose e costruitpratiutto per la popolazione

civile, & diametralmente diversa da quella ideatHadloro fantasi&® e questo

YLHQH HYLGHQ]JLDWR SXUH GDQOYKWDRMLP® O3D Q®LDO IORH \

112 Sarah Pesenti Campagnodi, nemavain guerralo spettacoloG H O O T RIEWIXD O L W j
della propagand& H O OrlLA: Bdccioli, A.Scandolagp cit,. nota 11, p. 50.
113 p M. De Santi,La grande guerra nel cineméa W D O,lciD,.R40.
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JLRUQDOL GRYH 30D JXHUUD HUd$ranG HNeFUCiL&WD LQ |

LUULFRQRVFLELOH >«@ OD YIHHUWLRQ VWK DYIFOALDRRFXROR Q

, GRFXPHQWDUL SURGRWWL GD®RFQDPHWVIOHMMRO XDIQRLIBD
guerra riprendendo le sfilate delle truppe davahtre e ai comandi militari,

oltre a registrare, ad esempio, gli interventi dé€llamce Rossa. | cineoperatori
VFHOJRQR GL SRUUH LQ ULVDQW R/ DAWIOHPHRWRLXFRQ
loro capacita di affrontare e superare il freddofdtica e ogni tipo di ostacoli.

Tra i filmati che mostrano la quotidianita del ftenmeritano attenzione le

riprese di Luca Comerio, l'unico civile ad ottenéasitorizzazione dal ministero

della Guerra per effettuare riprese cinematografidha battaglia di Gorizia

Tra le nevi e i ghiacci del Tonale e AdamellbXHUUD GY,WDOLD D P
VXOOT1T$GChrvHaR delle produzioni realizzate dal regiske, per

potersi muovere da un fronte all'altro fa progedtarcostruire una grossa auto

blindata al fine di poter effettuare rapidi sposemtit>. Nelle scene di queste

produzioni il soldato € mostrato lontano dal cantigtie azioni militari mentre

sfida con i suoi commilitoni le temperature rigidearciando sotto la neve (si

vuole sottolineare il perfetto adattamento all'agmbé e la capacita di

combattere contro gli ostacoli della natura), ogperripreso nei momenti di

114 Emilio Lussu,Un anno V X O O 1 $,@dVdoBs. Do@nR, Einaudi, 2000, p. 112.
115 La crisi della produzione inizia per Comerio quarsiaostituisce, dopda disfatta di
Caporetto,la sezione cinematografica del Regio Esercito, che assume finoralaldila
guerrail monopolio delle riprese. Finite vicende belliche, puo filmare due avvenimenti:
I'entrata dei cavalleggeri italiani a Trento, nel novembre 1918, e nel 191%8angirFiume,
su richiesta dell'industriale Borletti, sostenitore di D'Annunzio. Mari@elaide Frabotta,
Luca Fortunato Comerian Enciclopedia Treccani
http://www.treccani.it/enciclopedia/luca-fortunato-comerio_%28DiziorBragrafico%29/
(consultatal 23-03-2016).
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distribuzione del rancio e della posta, cioé negtimi in cui a prevalere e la
dimensione quotidiana, mentre la guerra & posseaondo piang®.

Attorno alla figura di Comerio maturano le competerdi altri operatori che
racconteranno il fronte per conto del reparto ciatografico come nel caso di
Silvio Laurenti Rosa, arruolatosi nel 1914, che lirzra nel 1917 il
documentarioLa battaglia da Plava al mareche riguarda il fronte carsico, e
nel 1918 /D EDWWDJOLD GHOO®KcOM gifdRa ivtEremehteDsYIH
fronte veneto che perdo non conoscera mai un mordadgfinitivo e oggi se ne

conservano diverse copie in differenti fondi arésiicil’.

/1DW W Le¥d_ Wiyerseé squadre di operazione aspira alla pmome
propagandistica ma per quanto possibile tenta driegla una rappresentazione

verosimile del conflitto, in linea con le informami e gli immaginari elaborati

da altri media. Si registra lo sforzo di superdneermanere di forme improntate
DQFRUD 3DOOTHVWHWLFD GHOD»D YHOGEX WRU HL @ RE MWUH{ L
narrativa, in modo da consentire al pubblico unaiorie generale e chiara

GHOOTB]LRQH

116 Stefano Col.a macchina da presa sul campo d battagjia
http://www.artegrandeguerra.it/2012/08/cinema-e-prima-guerra-mondiale-il(btmbultato
il 23-03-2016).
17 Luca Majoli, Monica Pregnolatc® ' D Or@viie della Grande Guerrke nuove chiese sul
Lungo Piave. Fonti e spunti critici per Y D O R U L ] ]iD AL RaQclali, op. cit, nota 4, pp.
117-118.
118 Sarah Pesenti Campagndhicinemavain guerra.Lo spettacoloG H O O 1 aVgakvi%id O L W |
della propaganda bellicavi, pp. 50-52.
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SARDEGNA

1. Premessa

Tra tutte le regioni italiane la Sardegna e queHa piu di tutte ha dato, durante

la Prima Guerra Mondiale, risorse, uomini e sangsenza alcun dubbio in

misura sproporzionata rispetto alle proprie for&. é calcolato infatti che
OTLVROD DEELD VXELWrRIinSd miDtgiwh ciié¢i1BGQANatHuti Q W

su 100.000 richiamati, cioe 138,6 morti su ogniOD.Gardi chiamati alle armi,

un numero superiore alla media nazionale, 184,9

| sardi che partecipano alla guerra vengono ingatadn varie formazionma la

storia della Sardegna in guerra e la storia dellag&a Sassari, Qiffica
GHOOYHVHUFLWR LWDOLDQR DG WWVAU HXIPHRLD K Q DANHX
Maggiore e la sola ad essere reclutata su basenalgl’®. Come ha scritto

(PLOLR /XVVX 3QHOOD %ULJDWWOWDVV HXR @WXWHW E «@ VK
REEOLJKL GL JXHUUD ( SRLFOHYQH GQ PR/ IEXO mDV W
VRWWUDVVHUR VROR L FLHBIOL QHLVSRXQVY L\WRW WD RO B \6F
La guerra dei sardi appare quindicém OfDIITHUPD]JLRQH GHOOTLGHQW|
un popolo e sara proprio il conflitto mondiale aoyscare XQIDFFHOHUD]LRQ
QHOOD SUHVD GL FRVFLHQ]DIIGDVRIOWD/OH G H DALY H Q MVHAD

specificita culturale a carattere regionale.

119 M. Brigaglia,La Sardegna dal periodo fascistA O O 1 D X WdQarR19R2-1974)n
A. Boscolo,M. Brigaglia,L. Del Pianol a Sardegna contemporanegit., p. 314.
120 Formazione G H O O 1 Hastituitd dalvIB2° reggimentdi fanteria con sede a Tempio
Pausania e dal 151° con sede a Sin8aveda a proposito Giuseppina Fd&ipria della
Brigata SassariGallizzi, 1981.
121 Emilio Lussu,La Brigata Sassari d Partito SardoG 1 $]L.iR @ HBonte™ a. VII, n. 9-
10, settembre-ottobre 1951, p. 1076.
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La Sardegna era gia animata a inizio secolo daiwvace movimento culturale e
SROLWLFR LQWHUHVVDWR DOWY DQDLXRQAD P HQMRRO GH WX
recupero delle radici storiche da attuare tramiterutnnovamento globale in

grado di superare la profonda crisi in cui versdwaguerra, anziché provocare

XQ DUUHVWR GHOOH DWWLYXHNU IDQINR UYDVLH KH KP\RLQI H D |
presa di coscienza delle ambizioni identitarie aicsoldati sardi giungevano

condividendo le durissime condizioni di trincea.

/I MDUWH LVRODQD JLXQWD DQOMH WRXIFOAH GHIQ QIRW H FH C
del ricco patrimonio popolare, senza tradizioni ufigtive autoctone, é

influenzata dal gusto secessionista, gia diffusdtafia e in Europa, legato alla
semplificazione formale, alla bidimensionalita elaalstilizzazione lineare.

Questo aveva conquistato alcuni pittori sardi aftte la possibilita di legare

una rappresentazione dal forte potenziale comunizatd uno stile moderno,

sganciato da ogni compromissione col florealismd aeorinascimentalismo
GDQQXQJ]LDQR D TXHOOTHZRFD GRPLQDQWL LQ ,WDOLI
4XHOOD FKH YLHQH GHILQLWD VHMHEGRYVERXWD VOQL DJR
dalla vecchia nomenclatura artistica (che in Samdegon esisteva)accoglie

suggestioni  primitiviste che gli artisti austriaci avevano cercato nella

tradizione slava e che i sardi trovano invece o#tlore della loro isola, unica

tradizione figurativa di cui potevano disporre irameanza di scuole o correnti

pittoriche consolidaté”® 4 XHVWD YDULDQWH LQGLJHQIOGHOOYfS$L

122 attraverso l'esaltazione della civilta quattro-cinquecentesca italEinproponeva di
crearell mito di una nuova, eroica Rinascenza, capace di rinverdire i fasti del passato.
123 Gjuliana Altea Arte decorativan Sardegna 1919-192%h Nino Siglienti.Un artista déco
e la sua 3 E R W \\WadtdIDgo della mostra (Sassari, Palazzo della Provincia, 31 ma&o -
aprile 1989), Sassari, Chiarella, 1989, pp. 18-19.
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stilizzazione secessionista e schemi ornamentdfidiostici da origine per la

prima volta ad un immaginario figurativo di contémwautoctono il cui influsso

si sarebbe presto trasmesso dalla pittura alle ramiori e verso il quale si
VDUHEEH VSRVWDWD O YDW WjHW ULCR B XL G*IL XEELR SN Ho ISHWL
Sono diverse le sensibilita artistiche che emergsulta scena regionale e che
partecipano idealmente e anche attivamente allargud loro contributo sara
GHWHUPLQDQWH SHU OD O¢fHYVDWOONIL RIQH WEWHIOEHH CL PI
particolare, per celebrare le vicende che hanner@stsato la Brigata Sassari, il

cui eroismo e valore ha avuto larga eco nella pzazhe di questi artisti.

Per sostenere lo sforzo bellico mostrano la lorititabgrafica nelle campagne
propagandistiche con cartoline, manifesti e orgaamo delle esposizioni
LPSRQHQGR DOOYDWWHQ]LRQHQGDIPHmWRLWHLPOLWA G
sarda.

La pittura, in alcuni casi, celebra la guerra emalnta il suo mito, cedendo
DOOYLQHYLWDELOH UHWRULFWIHYYID HWV WY HG L OT ¥lKROR |
svolgimento. In altri casi non cede alla facile pmganda dando una versione

non convenzionale della guerra, considerata qumedlia sua spietata realta, in
SDUWLFRODUH SHU OD UDSSMH HMHRRV®DR URQFK B HORAH FHR
fatta e dei reduci. Questi, nei difficili anni delopoguerra, maturano una

coscienza sociale e politica identitaria aprendsti@da al vasto movimento
ULYHQGLFDWLYR FKH WURYHU|] DHNGSRJ HWV/VH]RREH Q HXD V
QHOOTDSULOH GHO VYLOXSIDNDESRD ¥ Y FSQUHROQRID G v

unito a un desiderio di contribuire in maniera\attalle sorti della Sardegita

124 Ibidem.

125 || movimento sardista portera avaldiprerogative G H O O el YoRf@mi dello Stato,

volte a trovare definitivamente una soluzione a@l@ X HV W DRI@HDIl decentramento
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4XL FRPH DOWURYH OTHODERNDP R@HVEM @ LO ¥ W WIR] IGRDQ
la quale si serve di vari strumenti per commemoriaraorti e celebrare la
Vittoria, come la costruzione di monumenti a cadetinegli anni Trenta, la
partecipazione di alcuni artisti al Concorso délaging ultima testimonianza
delle suggestioni risorgimentali e del culto degibi della patria di cui era

impregnata la cultura del ventennio fascista.

amministrativo e cornl riconoscimento del dirittoD O O § D X W MahRoYBtigh@QiR, La
Sardegna G D O Qifilitisvwa al Fascismpin Luigi Berlinguer, Antonello Mattonéa cura
di), Storia G, W DeQdgni G D O O 108 @d4gilja Sardegna Torino, Giulio Einaudi
editore, 1998, p. 586.
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2. /1 YTHVSHULHQ]D DO IURQWH GL *LXVHSSH %LDVL

Anche se Biasi viene accusato di essere il creaoperficiale di una Sardegnha

IDOVD H GL PDQLHUD H GL LJERGHOW TCLIVIRVEIH WOADR WGEULL
che si cela dietro il costume e le usanze popglarifa comungque promotore di

un ribaltamento dello stereotipo negativo di tedevastata da faide e infestata

GDL EDQGLWL SURSRQHQGR OfLPIP DJILEMAHG K6 LEBXQOH Bl
splendente ed esotit4

,O IRONORULVPR GL %LDVLPRQGRVER Q VL & QGRWAIHMWODD
non e affatto da etichettare come genere anedddatiabecorativo e percio

provinciale, facile, vuoto ma la sua opera si lafja esperienze condotte in vari

paesi europei che puntavano a dar vita a stilioreadi mescolando motivi della

tradizione popolare ai linguaggi secessionisti, eolsuccedeva in ambito

anglosassone col National Romantic Movem&nt

1HO VXR SURJHWWR GL FRVWUX]LRQH L 6OQUNGERPODLY
spazio una piccola parentesi in cui si inserisca produzione grafica legata

alla tematica bellica (dopo questi esiti non toenpiu su questo argomento).

La sua attivita artistica continua negli anni diegwa, ma Biasi, a differenza di

altri suoi amici intellettuali, non si arruola valtario esprimendo cosi il proprio
GLVDSSXQWR SHU OTHQWUDW.D LQWIKHQ UODQ GHAOA PR, WR O
ottenuta una licenza di trenta giorni per conva@za, arriva successivamente

come soldDWR VHPSOLFH LQ ]JRQD GL JRMUWHUG X UHHN SHQ LVHRG
mese perché colpito dalle schegge di una granas&riaca. La ferita che lo

lascera per tutta la vita claudicante, lo costrragad un lungo periodo di

126G, Altea, M. Magnani,Pittura e scultura del primqu , cit., p. 148.
127 Giuliana Altea, Marco MagnanGiuseppe BiasiNuoro, llisso, 1998, p. 9.
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GHJHQ]D SUHVVR OTfRVSHGDOKIGEAUBDLYERROG R ULDYR B/HRLY
trovera ancora la forza di dipingere e disegnaléedxene ispirate al ricovero

in corsia. A questo periodo risalgono le due terapgu carboncino, intitolate

Interno di ospedaleFKH FROSLVFRQR SHU OfHVVHWQHIODNOOWD GH
nella prima dei convalescenti, caratterizzati dddi® menomazioni (due di loro

hanno la testa e il braccio fasciati un altro stapiedi retto dalle stampelle)

giocano a carte (fig. 11), mentre nella secondajna stanza disadorna in cui si

trovano su entrambi i lati i posti letto dei feritin malato sta in piedi al centro

sfogliando XQ JLRUQDOH /IYDPELHQWD]LRG@HRWIBWUI®OLD DG&L
lettini dei malati si aggiunge la presenza di uh#asa legna e di un tavolo) e

sobria nella scelta dei colori, utilizzando diverggeadazioni di grigio e

sfruttando come colore il fondo del cartonciffprestituisce fedelmente cio che
effettivamente i feriti di guerra vedevano e facevaurante la loro permanenza

negli ospedali. Lontano dal tumulto della trincdaconvalescente ritrova, o

tenta di ritrovare, la normalita dei piccoli gesfiotidiani, scambiando con gli

altri la propria esperienza personale in trincea ohparticolare per Biasi non

era stata affatto semplice se, in una lettera tavidal fronte da un soldato

sassarese e pubblicata sa Nuova Sardegnalel 1 settembre 1915, viene
GHVFULWWR 3LQ XQR VWDWRIXHIUDH WV@W H DCNHES GIRQH YIR (
gonfie per una tremenda caduta. Era poi ricopeatainia crosta di fango che lo

UHQGHYD LUUPFRQRVFLELOH’

128 G. Altea, M. Magnani Pittura e scultura del primqu , cit., p. 183.
129 Cfr. Il pittore Biasj in La Nuova SardegnaSassari, 31 agosto-1 settembre 1915, lettera
spedita da un sottotenente degli al@hiSassarese Angelo Garau. QmaGiuliana Altea,
Marco MagnaniGiuseppe BiasiNuoro, llisso, 1998, no#48 p. 331.
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Ottenuta una licenza di un anno per convalescenaserisce a Milano dove

pud continuare a dedicarsi al lavoro di illustratocollaborando con alcune

tavole di argomento bellico pe© ,00 XV W U D] UIRRQadrilé. 4eDI®LD Q D

appare sul frontespizibbna scalata notturna sulle Dolomit (fig. 12) in cui

vengono rappresentate le piccole figure degli alphre imbracciano le scale e

tentano di scalare il ripido e maestoso versanteioso. Ancora il 14 gennaio

GHO ULSUHQGH OR VWHY WRNWitdEtd® néikrQo Sufld O O XV W U
Dolomiti*®}, scena invernale in cui domina un immenso costoassiccio sopra

il quale sono trincerati i nemici e da cui si alaashei pennoni di fumo, segno
GHOOTYDWWDFFR LQL]LDWR REBQ VWUHRO @D/ REWIMWWHLH-BHY P B
si incamminano lungo i sentieri scoscesi nel tewbadi espugnare la cima.

Nella terza illustrazionej feriti vengono portati dalle prime linee ai podli

medicazion®? YL g VLFXUDPHQWH XQ ULFKWDPRQD®WIADY S}
persona da Biasi, colpito da una granata. | soldatY DQ]J]DQR QHOOYfRVFX
accompagnati dal lume di una lanterna, i feriti g@mo trasportati in spalla o si

sostengono col bastone, si muovono come ombre cheesdamente

raggiungono i campi di primo soccorso nelle reteovi

Nelle tre tavole il paesaggio incombe con la suadduia, minacciosa e ostile

VXL VROGDWL FKH TXDVL YHQ®RIR R HGGUHMVAXM W D E3LLC

WUDJHGLD FRPH OD JXHUUD 3@RQRXRWXU MVW®JR ORJ IQRK

130 /4,0 O XV Wdlidng,LNRIgnd, 9 aprile 1916, anno XLIIl, n. 15 (frontespizio) ona
http://periodici.librari.beniculturali.it/visualizzatore.aspx?anno=1916&ian#gine=266560
06&id_periodico=9629&id_testata=1 (consult#it@1-03-2016).

131 /qLOO XV Wiliabe] IMB@é] 14 gennaio 1917, anno XLIV n.2, pp. 34-35 bra
http://periodici.librari.beniculturali.it/visualizzatore.aspx?anno=1917&ianagine=303232
22&id_periodico=11179&id_testata=1 (consultdt@1-03-2016).

132 /L OO XV \talinbg, LNRIgB, 26 agosto 1917, anno XLIV n. 34, p. 171 ama
http://periodici.librari.beniculturali.it/visualizzatore.aspx?anno=1917&munagine=267067
42&id_periodico=9668&id_testata=1 (consultdt@1-03-2016).
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opporre che la passivita del proprio cieco @WR GL VRSEDPYYLYHQ]
solamente richiamata e non esibita in maniera tiydimitando al massimo le

scene di sangue e orrore secondo i dettami detipgganda, per non svilire gli

animi gia fiacchi dei soldati al fronte. Tuttavih tbno antieroico di queste
LOOXVWUD]LRQL LQ FRQWUD DD FHRUD @W DWHR@GH G HXO ¢
bellico con uno stile figurativo di tipo encomiaxgij risponde alle richieste della
FULWLFD DUWLVWLFD YHUWRLQQYRIX\DWHRIQ W j WH/BIJIH V V L
Biasi riesFH D GDUH 3XQ VHQVR DQWLUHWROQIOAR JEX HDLRQUADL F|
cui la massa che si agita disorientata, € coinvioltaventi che sono al di sopra

della propria portata.

/ID FRVLGGHWWD PDQLHUD QHVPR L& WL VI3 HFLY LR UIMHA
ideaiVWLFR™ LQDXJXUDWD GDOOHMDWWNVNHWOEL SHWRILD WD|
deleddiano/fLQFHQGLR Qpdithix§tRdaLaY lkeiiRa tra il 1917 e il

1918%,

,O VRIJJLRUQR PLODQHVH RIIWHH GQY REBY RARDDKRYLFM U 1B OO
capacita artistiche a un buon numero di collezionigrientati ad apprezzare

opere legate al gusto decorativo, stile ancoradgay diffuso dalle Secessioni

europee e in Italia dalle Biennali di Venezia.

/IMLQJUHVVR QHL FLUFROL GHERVI Y NN faubhitplL D H G H(
GD -DYRWWH %RFFRQL ODQFD PlLOLQHWD GHDGR]QRYI
figura in vista del mondo milanese e animatrice deiri comitati di

mobilitazione civile a sostegno dei soldati sadtdi,modo a Biasi di organizzare

una mostra sarda di beneficienza a sostegno deltatmmper gli orfani dei

133 Cfr. G. Altea, M. Magnani,Giuseppe Biasicit., p. 93.
134 bidem.
135 Cfr. G. Altea, M. Magnani,Le matite diun popolo barbarocit., pp. 81-82.
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combattenti sardi, di cui fanno parte molti persggiainfluenti. Le sale
VXSHULRUL GL SDOD]]R &RYDHI LOD G-H@Q RV UMDHOGHH GJ[ O O bi
ROWUH DG XQ FRUS Xavtis@theFdoveide tidcagitala@ ku@a0d sua
DWWLYLWj] SUHFHGHQWH OfHWERWIL]ILRQML®IDWIOWUHYV
propria opera, alcuni legati alla Sardegna soltalaan rapporto affettivo come
OTLOOXVWUDWRUH 5LFFDUGRBeryle D@ad GcRlU padreDD SLWYV
OIDFTXHUHOOLVWD LQJOHVHJEUWWKWXDU@G Br L DKWW LYDODRI
nel settore delle arti minori, appartengono Ginolibjefratello della celebre

cantante Carmen, Antonio Ballero, Edina Altara, cigliaritano Raoul de

Chareun (meglio noto come Primo Sinopico) e i tmatdlli Melist®.

/I THVSRVL]LRQH DSUH L EDWWHGWJ OOAF ¥GIWD GBOXQ PD

successo. Nella premessa al catalogo della mostegge:

Questa mostra afferma in modo evidente che ¥WVH >«@ XQ JUXSSR GL
sardi che pensa, che lavora e che mettera in vdldte quel tesoro estetico
RITHUWR GD XQD WHUUD YHUHL®H LOGEPL®HD IWLHWAH] B R
Ma é in particolare la triade composta da Biasipirade Chareun ed Edina
$OWDUD D VXVFLWDUH 30OH GLRSIDNHL HH G5 JIOAK H QGAHH.O ®
come si legge in un articolo di Vittorio Pica apgparsulla rivistaEmporium

SWXWWL H WUH TXHVWL DUWWWWIW VRO R WD W H QW REIRJ
schietotUDVSRUWR SHU OD SLWWRUHVYEQRWIH U XD © HKH \DLO ¢

| D8

136 G. Altea, M. Magnani Pittura e scultura del primqu  cit., pp. 168-169.
137 Premessal catalogo della mostra sarda pro orfani sardi, Milano 1917, pp.5# @Ga
Altea, M. Magnani,Giuseppe Biasicit., pp. 96-97.
138 Cfr. Vittorio Pica,Tre giovani artisti della Sardegn&mporium, vol. XLVI, luglio 1917,
n. 271, pp. 3-6 oran
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(GLQD $OWDUD SUHVHQWB (G W HIRRY W GIH MR EQAWHS
WRUQ@D FXL PRWLYR GRPLQDQWHU®DIODIXBD DVDODGYRER Y
guerra in costume di Tonara, seduta nella sua siésaziosa e buia (illuminata

soltanto da una finestra a sinistra e animata stitdalla presenza di un gatto),
PHQWUH DWWHQGH LQYDQR FKWMHUQDP BHUWER UQWBMHS
XQIDWWHVD FRR&RY WME &itrAversb]IB te@nica del collage &din

ULHVFH D UHQGHUH FRQ HV VM QUUHD/AIWN XHH QRS R] (D H\WPPLE
una rassegnazione provata da tante madri e moglione dolore mesto e

contenuto, senza scadere nella facile ricerca @ owaggiore partecipazione

emotivd*®. /fRSHUD ULHQWUD SLHQDPHQWISUQROWLR Q V¥ R/ DG
VDUGR FKH HUD SURLHWWDWRHJRHDO GI IGCHCHIH LR ROH  IG
tipiche, prima tra tutte quella femminile, elettaimnbolo di una terra arcaica e

misteriosa ma proprio per questo affascinitite

2.1 La mostra di beneficienza a Sassari

&RPH QHO UHVWR GY,WDOLD DIQ¥WR BS®UDD GHRIP DV p
proliferare di iniziative, anche artistiche, a sagio dei richiamati e delle
famiglie dei caduti, tra le quali rientrano la mmstorganizzata a Sassari a

beneficio della mobilitazione civile e lo spettazdllestito al Teatro Politeama

http://www.artivisive.sns.it/galleria/pagine.php?volume=XLVI&pagina=XLVI_271 003.jpg
(consultatdl 27-04-2016).
139] titolo G H O O & Rc&ittbid Basso a destra e firmato Edina Altardasso a sinistrdl.
riferimento e alla prima menzione ottenuta dalla Brigata Sassérbollettino ufficiale
GHOOY(VHUFLWR
140G, Altea, M. Magnani,Pittura e scultura del primqu , scheda 112, p. 169.
141 Giuliana AlteaEdina Altara Nuoro, llisso, 2008, p. 22.
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Verdi a beneficio delle famiglie dei richiamati auicpartecipano alcuni
personaggi della cerchia di Giuseppe Biasi come dyriRiccio, sorella di

/IRULV H GHOOJLOOXVWUDWVYREH QORUED Y0 DRBL®L 6 0 L0 QI

Alla cosiddetta Prima Esposizione Artistica Sarghagltasi a Sassari presso le

scuole di San Donato nel settembre-ottobre 191rata da Gavino Clemente,

partecipano artisti gia noti come Mario Delitalaptdnio Usai, Antonio Ballero

e Remo Branca a cui si aggiungono altri emergeomne Melkiorre Melis ed

Edina Altara®® 3HU OfHYHQWR JOL DUWLVOH GRRIWR @B HMRDR
beneficienza.

Antonio Ballero espone circa un centinaio di laydmpressioni di Barbagiain

FXL SUHYDOJRQR L YDORUL DXWHOQW LW U DAL KLQRHLS LIFD |
la cultura materiale. Ma vi sono anche altri dipispirati alla tematica bellica
comelndumenti per i soldate soprattuttd®’reghiera per i morti in guerragia
SUHVHQWH DO SUHPLR 33UBEOFLSH S8PEHUWR™ GL %YUHUL
/ID VFHQD UDSSUHVHQWDWD LYQR O XHH \D\VWO DGIW WRHRJ GR S LQ!
boscaglia dove si sono radunate circa una trerdinfigure femminili in abiti

tradizionali. La solennita del paesaggio fa da ol gruppo di donne, dolenti

e composte, che avvolte nel loro copricapo stamnpiedi oppure in ginocchio

rivolte verso il lato sinistro del quadro, illumiteada un raggio di sole che
ULOHYD L FRQWRUQL H L WODDOWNMIRGHAHAB DARKH OMNXBP
maschile del dipinto, un uomo anziano inginocchia¢o terra col capo reclinato

appoggiato sul bastone che lo sostiene. In quesia altre tele OYDUWLVWD

DWWULEXLVFH DOOD OXFH HOODFRERRWH XQRUXR G R GRS

142G, Altea, / 1 D d&Wddativain 6 D U G H JrNihe 6 L J O L,KiQ, W R

143G. Altea, M. Magnani,Le matitedi un popolo barbarpcit., p.67-68

144 SalvatoreNaitza, Maria Grazia Scanéntonio Ballerg Nuoro, llisso, 1986, pp. 71-72.
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pittorica accostando colori complementari per esaltare irvdloninosi e per

ottenere effetti di rifrazione della lut&

Gli echi della guerra si fanno ssMLUH DQFKH QHOOfRSHUD SUHVHC
Usai, Kultur, in cui e rappresentato un soldato tedesco chi téinviolentare

XQD UDJD]]D YROWR D VRWMWAR G UG HW&HWRIE EVWKRVDOLW

Destinato a giocare una parte di rilievo nel Déemds degli anni Venti e
Of{HVRUGLHQWH OHONLRUUH OHXLWLRREPPWHRYQRNNWRF
matura un linguaggio che si muove tra le cadenzmessgoniste verso una
JHRPHWUL]]D]JLRQH LVSLUDWD OfDPRWIXYDQRWERDRBDQWE
risulta una formula sobria ed elegante che si ng@onella realizzazione per la
PRVWUD GHO PDQLIHVWR H GHOGS 5 UHV/HEOQRVDVOD XQITAHXL

IHPPLQLOH FKH LPSHUVRQD OHMH2DMRIJWODARRR) DOOH VSDC(

Melis espone inoltre un piccolo dipinto a tempeoggi disperso, dal titolo

/ 1 X F Fth¥ Rappresenta il trasporto di una salma di umaisu un carro

trainato dai buoi e spinto da una figura incappatzi Il significato di questo

soggetto e di forte tragicita ed anche di forteia@ita, simbolo di una Sardegna

arcaica e arretrata in cui il cadavere e la vittidiauna faida paesana o del

banditismo o addirittura, come & stato ipotizzatoentemente, della guetfa Il

TXDGUR UDSSUHVHQWHUHEEHP DT X QQVGHLU SWHAR Q]G R QK HIV
al paese di origine del corpo di un soldato, unotdeti giovani che avevano
generosamente offerto la loro vita per la Patria successiva esposizione del

quadro, a guerra finita, nella |1 Biennale Roman& @21, accresce il suo

145 |bidem.
148 |vi, p. 161.
147 Antonella CuccuMelkiorre Melis llisso, Nuoro 2004, pp. 20-21.
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significato simbolicR YLVWR FKH SURSULR LQ TXHOOYDQQF
HPRWLYDPHQWH GDOOD WUDYV W LIRI@HR VGER AbADBO V$B00ONP DL
Patria, un evento importantissimo per la propagatidstatd*®

$OOH VXIJIJHVWLRQL GL JXHUUTR GRRVUMNHEEKYT BQWVFK HS @ HH\
alla mostra,Gli abbandonati di cui si sono perse le tracce. La ricerca di una
PDJJLRUH SDUWHFLSD]LRQH HPBRWUMD HRRMDNUMH XD WW
spaurito, forse di fronte alla partenza del proggemitore per una guerra senza
NMWRUQR VPDUULWR :QHO SLDQRURDLMPHQYWRH]HEG dIF

DFFRUBQWH"

Il successo dello spettacolo e della mostra e wara xivelazione artistica per la

Sardegna ma e soprattutto il favore riscontratolan&ritica dalla mostra

milanese a svdDUH ILQDOPHQWH DOOYf,WDOLQ KR®RWHUUD
rappresentarla inconsueto. La nuova e positiva dgi@e nazionale raggiunta
GDOOYDUWH SURGRWWD QH CHUH W\RID@WdH XGHDO F IR/ DI
trova riscontro altrove. Gioca a favore della rigeda della Sardegna la

risonanza ottenuta dalla Brigata Sassari, le cstaggsono volutamente esaltate

nei bollettini dal fronte e nei resoconti belliciverso cui si sviluppa un forte

sentimento di gratitudine e di ammirazione.

Dalle 3aDJLQH GXRUWEWXVLDVWD %LFH 9L DPOHQUH. W RS X020 bRV
PRVWUD FKH 3 YHQXWD OD JXWRBUID EBEMVH ¥YIBSB UP LQKXRFU
ardenti patrioti, dei forti e valorosi eroi e subiti siamo vergognati di non

averli saputi prima comprendere e di non aver mantanuto con la piccola

148 |pidem.
149G, Altea, M. Magnani Pittura e scultura del primqu  cit., scheda 11(. 168.
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isola lontana un maggiore contatto. Ora tutto goaat sardo ha per noi

OfLQWHUHVVH GHBOH FRVH QXRYH«’

150 Bjce Viallet,La Mostra SardaPagineG 1 $ WNhb, a.V, n. 5, maggio 1917, p. 108 ora
in G.Altea,M. MagnaniLe P D W |_aN. H«73.
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3. La Brigata Sassari e gli artisti sardi al fronte

La Brigata viene impegnata sin da subito nelle ap@ni militari sul Carso, gia

LO OXJOLR FRQ OYD]LRQWDGGLD % R\DFF R& BPISERR
VXFFHVVLYDPHQWH FRQ OTHYV ®XH DUIDR/FHK H5 HOMD WWUWLLC
Razzi, azione che comporta la prima citazione détagata sul bollettino

ufficiale del Comando Supremo del 15 novembre 1915cosa del tutto
LOQXVXDOH ILQR D TXHO PRPHMMRLHVXOO &D)L\RR I FRQV
JLRUQR OYDUWLJOLHULD QHPLEG WY HRIFMY R U X RFALR GH.Q
ogni calibro sul trinceramento delle Frasche, aefdi snidarne le fanterie. Gli

intrepidi sardi della Brigata Sassari resistettepero saldamente sulle

conquistate posizioni e con ammirevole slancio gspwono altro vicino
trinceramento detto dei Razzi. Fecero al nemico @r8ionieri dei quali 11

XIILFPDOL"

/I TLOQOHGLWR ULIHULPHQWR D TK@EBGOCROFKEORH SHYHHWDR
ingrandito soprattutto dalla stampa nazionale, ”érglo una costante di tutto il
giornalismo di guerra e piu tardi di tanta memasidta. Il ruolo svolto dalla
SURSDJDQGD PLOLWDUH QHOQIPSWIHYW D GLHRAHD GIROB© B |
VDUGD q GHWHUPLQDQWH QHO®YPEFHWMWRDH RENE E G DF

XQIYLPPDIJLQH GLVWRUWD GHOMDWDJ&EH IMdideYdiy WD FRPH

151 In seqguitola Brigata Sassari ebbe altre tre citazioni nei bollettanparte del Comando
Supremo, impegnato a esaltafeR U J Reb@mnhale per poter disporte una piu efficiente
macchina da combattimento.

152 Bollettino di guerra n. 173 del 15 novembre 1915, oreii8 eonardo MotzoGli

intrepidi sardi della Brigata SassartCagliari, Edizioni della Torre, 1980, p. 57.
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componenti regionali rivaleggiano tra loro in unaonmne passione

patriottica®

Nasce in questo modo il mito della Brigata Sass#el, soldato sardo dotato di

3YLUWe HURLFKH" GL 3IHUPH]HD GR¥FHSDU@PD H VHQV
sePSUH GL SLe OD FRQYLQ]LRQHXREX N RGGDRMRCGDWR VDY
FRPH VFULYH $WWLOLR '"HIIHQ®RJEQRQRQ OGNV WIDPULDW W HWHH S
VWRULFR H VRFLDOH GLYHUVIMVILRHQ LD G ITVWOGDWR G
SSULPLWLYLVPR FXOWXUDOH ™ S®R DKDG B UGIMH D WDWLK VGID
IDWWR XQ 3FRPEDWWHQWH LGHBOMHDSDSHHR GW RDBBD Q'

resistenz®?®.

Nel 1916 viene pubblicato inoltnen provocatorio manifesto di matrice futurista

dal titolo Moltiplichiamo i Sardi: primo materiale di guerfaad opera del

giornalista e scrittore Pasquale Marica, futuristalla prima ora (conosce

Marinetti durante la guerra). Il manifesto intenvéea suggerire soluzioni per

risolvere la situazione di abbandono e miseriaad8ardegna, menziona i mali
GHOOfLVROD PDODULD VLFFLW$ WOR BCOQHWWWHHQRYB S
XWLOH LQ TXHVWIRUD q TXHDUWDHERDOEED GH WXYRINWH
UHJLRQL LWDOLDQH 3g XQ GHSE®DNLIWRHipzEhdeRASW LPR PLC
UHWRULFDPHQWH LO GLVFRUOMR BQGBWRQWXD DG RH 8P U LEX

guerriero ideale. Ha pazienza. E docile al comartto.un fegato antiaustriaco

153 M. Brigaglia,La Sardegna dal periodo fascista O O { D X WdQarRK19R2-1974)n
A. Boscolo,M. Brigaglia,L. Del Pianola Sardegna contemporanegit., p. 315.
154 G. Fois, Storia della Brigata Sassartit., pp. 25-26.
155 3Attilio Deffenu: Il soldato sardo € un soldato suH Q HUG. ¥ois, Storia della Brigata
Sassarjcit., p. 169.
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SHU HFFBROO®QPDQLIHVWR VHPEUD HVVHGH XX@XQLFD
tentatvod. IDU DWWHFFKLUH LQ 6DUGHDIDQVDLYD )SWXIROPWR
e patriottica che letteraria o artistica non rieaceavere la giusta risonanza e

dei risultati apprezzabfti’.

Allo scoppio della guerra gli artisti isolani pactpano in prima persona al

conflitto seguendo un credo interventista comunemalti altri artisti e

intellettuali. Tra questi Carmelo Floris € quell wicino a Giuseppe Biasi, di

cui si dichiara discepolo e continuatore del suogptto di riscatto culturale

della Sardegn@® Si arruola volontario con la Brigata Sassari cortdrato per

WUH DQQL VXOOT$OWRSLDQRHGY X$V BD DR H VIX@\VOLIH P4D DG
giovani sard®. Nonostante la fatica e i turbamenti che la viiatrihcea

comporta e subendo le violenze e le privazioniwkigerribili anni, continua a
PDOQOWHQHUH L UDSSRUWL FR@RO JDP BDXHQW B DB UWNLY WYL
fonte di ispirazione artistica per la realizzaziogieun piccolo dipinto a olio,

datato 1916Monte Zebio(fig. 13), che risale al primo periodo della sutivét

156 pasquale MaricaMoltiplichiamo i sardi: primo materiale di guertan O T, Viubu@tapD
n. 8, Firenze,1 novembre 1916, ristampiatd_uigi Scrivo, Sintesi del Futurismo: storia e
documentiRoma, Bulzoni, 1968.
157 /9L QF R@nW BRurismosi verifica a Cagliari nel 1919, circa dieci anni dojgo
fondazione del movimento. Qui coriremolte citta italiane alcuni artisti reduci dalla guerra
si costituisconoin un fascio futuristama tutto si risolve in una serie di manifestazioni
celebrative e commemorative di poca rilevariza.esperienze futuristen Sardegna sono
delle rarita fino alla meta degli anni trenta quand O O ddRvia@Ddi MarinettiQHOOTLVROD
il poeta cagliaritano Gaetano Pattarozzi foridegruppo futurista 36 D Q W  ¢arloD ~
Maritano, Futurismoin Sardegna./ {H S L \6Rr@LdRa fine degli anni trentaOristano,
6 1% O YIR3BHp. 17-18 e successive.
158 Marzia Marino,Carmelo Floris Nuoro llisso, p. 16 e p. 22.
159 Perla partecipazione attiva dimostratabattaglia, viene insignito, a fine conflitti,28
dicembre 1918, della Medagli& 1 $ U J Bl QaldRmilitare: 2 D Q€3 dei suoi soldati,
giungeva nella trincea avversaria scacciandone, a dolppmbe, gli ultimi difensori, che
tentavano O  H V \WesidtbRZ2, e respingendo nuclei nemici vealttontrattacco, bello
esempio di coraggio ® E Q H J D [SaRd&pore"Naitza, Maria Grazia Sca@armelo Floris
llisso, Nuoro, 1992, p. 182.
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pittorica. Si tratta di una ripresa dal vero chéfigara dei soldati in trincea,
appartenenti alla Brigata Sassari (il segno distine dato dal colletto bianco-

rosso del primo soldato a destra). | tre vengawlt oel momento in cui, con i

IXFLOL LQ PDQR VL Sdib S\RIABCERa @Epregen@td/ éhenge

SXQR VWXGLR FDOLEUDWR H DWWHQWHR G/HRBDW OFF
bidimensionalita tende a dare, malgrado la dranuiiati del soggetto,
SOfLPSUHVVLRQH GL XQ%Le® xom® Hi DR QatodteaR’
QHOOTRSHUD GdddoQVedi Barfokidy PeRdioLche riguarda ueaar

realistica priva di coinvolgimento e libera da ogspetto drammatico. Floris

riesce tuttavia a documentare nel piccolo dipintta wsituazione particolare,
TXHOOD GHOOYDWWHVD IRUVH YQVRRWHRQWR WIDQWQJ

SULPD GL VIHUUDUH OTYDWWDRFR QW UNMDUDBER GI.HDU ERP LE)

/TDWWHVD q DQFKH LO VRJJHWWGDR 0® Lir&X& B QD UHDO
sotto le armi nel 1915 e destinato a Lecce. Neégh® In trincea (fig. 14),

realizzato negli ultimi anni di guerra, viene ragpentato un gruppo di sei

soldati, in un paesaggio invernale, mentre si s¢anty accovacciati, sguardi
GILQWHVD GD FXL WUDVSDYHDMONGBIRDRGHUWDWRUGILDG®@ILG
&RQ XQR VWLOH UHDOLVWLFW LAV XGIHAAAHI XV@ WLLFYARD OLDQ H K
GDOOD VROLWD HVDOWDIJLRQPOYUPWRURHDWERH GAHTHYVRI
quali, come molti altri uomini chiamati alla guergrovano anche la paura degli

assalti alla baionetta, temono la ferocia del commp@nto e hanno il terrore

delle esplosioni (uno di loro, ultimo a destracspre le orecchie e nasconde la

testa, un altro, coperto nella sua sciarpa, votgesduardo impaurito verso il

QHPLFR /YXQLFR PRGR SHU V KSHRWONHHL VIHRPMHIQUWVIL G L

160 Cfr. ivi, p. 11.
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TXHOOR GL VWDUH LQVLHPH HSPHQEDDUH. D@BBSRIVHVRB HAL
di vita in trincea riesce a unire e a superarent®imprensioni che sorgono tra
VROGDWL SURYHQLHQWL GMHMHGHYHU BH DEIDHMWWL DAL, VHD IOXLC
TXLQGL OYRFFDVLRQH VWRULFDXGHW| FHP|HRQYDOH XQ
possono concorrere adesso anche le regioni piugenade.

Delitala al fronte produce anche piccoli dipintidesegni ironici che invia ai
IDPLOLDUL QHO WHQWDWLYR GUDQXHHIGSDVMLRQHISHQ!
SOYDQLPR HUD VHPSUH SURQWR1BGONDBFERX®BIHO ROD |
tenda al campo di Porretta, La vigilia della partne ritratto un momento di

vita quotidiana passata lontano dal fronte, nelogokse, prima di partire
DOOYDWWDFFR ,Q FKLDYH FDQ@TXDOWXWDjO@ HO® PO¥FWD P
diventa il pretesto per scherzi tra commil@o. H RITUH OfRFFDVLRQH SHI
gesti semplici, come lucidare i propri scarponiriposarsi leggendo le lettere

dei propri familiart®®,

3.1 La mobilitazione grafica

Alla generale mobilitazione grafica, alcuni artisserdi danno il proprio

contributo VHIXHQGR OTRULHQWDPHQWR)BOHGVHRRR @R OLXY
per avere maggior presa sulle masse con campagopagandistiche, si

arrestano in parte le sperimentazioni stilisticheiate con I'Art Nouveau a

favore di creazioni convenzionali. Altri invece nabhbandonano la ricerca di un

linguaggio grafico sintetico e non si accontentatiouna rappresentazione

realistica legata alla tradizione pittorica accad®m

161 Maria Luisa Frongialario Delitala, cit., p. 54.
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Il piu interessante e originale dei disegnatoridsaé sicuramente Primo

Sinopico (il cagliaritano Raoul de Chareun). Or&notsin da subito su posizioni
interventiste, partecipa attivamente, nel 1915a alhmpagna irredentista che
FXOPLQD QHOOD SHUVRQDOH GRQIXLNWWDOLWHGLFBPSRY
scoppio della guerra ULIRUPDWR FRQWUR OD VXDQYWORQW,|
PDJUH]]ID DQGUj] D FRPEDWWHUGR:ERQSODP B DMWHWVIRQ Y
truppe in trincea per documentarsi. Il suo stilggoglio e asciutto, e
caratterizzato da una continua semplificazioneedéirme e i soggetti sono

ridotti a immagini essenziali con linee sottili encun cromatismo ridotto a

pochi elementi. Il frutto del suo attento lavoro asservatore della realta sono

delle vignette, pubblicate sul settimanale satirimoinese Numero in cui

richiama le desolazioni della guerf&.

Tra i collaboratori della rivista compaiono ancHhgiallustratori sardi tra cui

Mario Mossa de Murtas, a cui si deve la realizzagidelle illustrazioni petl

Corriere dei piccolj in cui tenta di spiegare la guerra ai bambinichiave

retorica. Il risultato di questo tipo di approcaono le tavole delle filastrocche

| Bersaglierie Il re. Nella prima la guerra e vista come la prosecuzidak
Risorgimento, nella seconda la figura del sovrarangipresente sul campo di

battaglia a sostenere le truppe tra le esplosioihirembo di cannoni, sotto la
SLRJJLD QHL PRPHQWL GL ULSHROGERIDPAFDPIDIPHD®R QR
L IHULWL FRPH XQ DQJHOR FMVWFRREH VM DL WALLSU F]. REQLHC
OXUWDV QRQ VFRPSDUH QHDQFKH IOF DIUMAVYWN.D ODE R W A
VROX]LRQL JUDILFKH SRFR R WHUQR QL FR FRAOWOHMIHO D

GL XQYHOHJDQ]D IRUPDOH DOUH HYWUDYHGELLYURGD I\

162 Paola Pallottindll pittore a 20.000 volt: Primo Sinopico (Raoul ChareBylogna,
Cappelli, 1980, p. 10.
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cartoline realizzate per la mobilitazione Civiley particolare quella per il

comitato di Sassari in cui un soldato in partenzaante si rivolge alla moglie

e al figlio (in abiti tradizionali) dicendo di canuare a lavorare i campi per

PH]]R GHOO YDUDWwpoRa sOtD iiozGdhy &iD €ardfd)

Un altro illustratore € Renato Ferracciu, artistaodgini sarde, che durante la

guerra, in cui combatte valorosamente ricevenderd onorificenze, realizza

una cartolina per la Sezione Fotoelettrica IV Co g $UPDWD /D VFHQD LPP
QHOOD QRWWH g RFFXSDWD ®Dh X®MH GKXL WW B QW NV ULDJ ;
come se fosse una sfera magica, un faro elettsicobolo ed esaltazione della

tecnica moderna, utilizzato a quel tempo per sceutknemico e rilevare ogni

tentativo di conquistare nuove posizioni o di readire nuove opere protetti dal

buio. Pur di ispirazione simbolista la cartolinari$a ad un motivo (la presenza

di una figura allegorica) gia utilizzato nella altnistica di inizio secol¥*.

0D g OfLQWHUHVVH FHOHEUDWHGORAR GLP|RRW DO W RG DQG
ODJJLRUH GHOOYHVHUFLWR HR®RYE DL K SWDHP\SHD G YHDID\DR ¢
6DVVDUL FKH FRLQYROJH L jSILP SHRW D VDIU WQ W OVQ T D\DRAOHD]
esaltare oL DVSHWWR ULJXDUGDQWHOB MWVYRGD]L&RQ OH DA
VWRULD DOOD OHWWHUDW X WD OWLIWFRIQ 6 RHX W YIRG'HDR Q R @

XQIXOWHULRUH RFFDVLRQH GL VYLOXSSR

$0 GHVLGHULR GL FHOHEUD]LRIOHH BuHAOfelidWMD UL QL™
OHONLRUUH OHOLV FKH SRFKL WOV, WGRCGRD OGQHQW B U.

UHDOL]]D XQD FDUWROLQD G H®LFD VED LIOWDR 6 B\DWADLU |

163 Deo ando a gherrare, tue trabaglia cow § D WeBn@pdtadu daeV |, Qidini cartolina del
1918.G. Altea, M. Magnani,Pittura e scultura del primqu , cit., p. 186.
164 G. Altea, M. Magnani,Le matitedi un popolo barbarpcit., p. 82.
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valore e consacrato alla storia dal comunicato dgeherale Cadorna, 15

novembre 1915 (fig. 15). Il riferimento € alla prima citazionesinbollettino
XINLFLDOH GD SDUWH GHOOFLOWWRILGW, YPDOGWTD BIH!
espugnato la trincea delle Frasche e dei R&zzil disegno, a china e

carboncino, mostra al centro la sagoma di un grudpasoldati armati di

baionetta su uno scoglio, di fronte all'isola di p@&a, che si intravede
DOOYRUL]JIRQWH $L ODWL GXMW DIOIX UHD | N WRHL\VQADD LL JXXJH
e ripresa specularmente a destra) sono vestiteeldi 8 tengono in mano una

lucerna. In basso sono riportati i versi del po8&bastiano Satta: "Saliamo le

cime dai tardi tramonti e vedremo lo scoglio dogi dna la gran sepoltura:
IUDWHOOL WRFFKLDPR O 1D (W R'%S.O5aviaMiS sogaktto GDL VR.
della poesia, € osannato come animatore di nu@alidche avrebbero garantito
OfDQQHVVLRQH GL 7TUHQWR KB URRXUWHNRUOG TGW DOXLADY Ll
rivolta. Il motivo della cartolina mescola quindi@ra una volta le suggestioni

del RisorgimetVR H GHOOYLPSUHVD JDULE DMHGHIDNER QY HO HKL

KDQQR VSLQWR DOOJLQWHUYHQWR LQ JXHUUD

,O SRHWD EDUEDULFLQR SRVYRMDD R¥HHGHOF UW Y MDRV IMR
cartolina di Melis,Lana ai soldati che riprende lo spirito di mobilitazione del
SHULRGR EHOOLFR DQLPDWR N@WEBDWWRIWWROH;GQORKRLEC

mogli e sorelle di soldati al fronte. La frase @& basso a commento della

165 Bollettino di guerra n. 173 del 15 novembre 1915, ore 18.
166 Sebastiano Satt&aribaldi, in Canti barbaricini, Roma,La vita letteraria, 1910, ori
Sebastiano Satt&;anti, Nuoro, llisso, 2003, p 114l disegno, conservato e digitalizzato
pressda Biblioteca Universitaria Alessandrina, € @meaDocumenti e immagini della grande
guerra:
http://www.14-
18.it/disegno/RML0344758_01?search=a35903eae349e5d75b5ebc26albd828e&searchPos=
1 (consultatal 10-05-16).
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scena e tratta dalla poeséddle madri di Barbagia *H EULOOz OD FRQRFFKL
voi nel FUHSXVFROR WHWUR« H IX LOODNHIRRWIHTXGERW F|
/I TRSHUD FRPPLVVLRQDWD D OHOIGL GDOOKYBOQLRERV)MB
GRQQH FRQ FXIILHWWD GL '"HVXONRH GLOSJROMDUWRD X QB
XQILFRQRJIJUDILD D Q®de&chin & shldddi deMalBvigat® Sassari e

alla cartolina dedicata dalla citta di Ozieri a baio dei richiamati alle armin

cui due figure speculari tendono le braccia a e *°%) mentre filano la lana

sullo sfondo delle Alpi, teatro di guetrén entrambe le illustrazioni il segno

grafico che delinea il contorno delle figure e nedoced essenziale e il colore e

steso a campiture piatte, ma all'essenzialita delkza e del colore della prima

si aggiungono nella seconda alcuni elementi deodrahe definiscono gli

ornamenti del costume tradizionale rimarcati dab'alel colore blu e rosso

1RQ g QXRYR OYDFFRVWDPHQWRGRLFNXOMWXH@WH @ M RDW
gli scenari di guerra, sede delle operazioni miljten cui tanti sardi perdono la
vita. / fHURLG/HP® VROGDWR VDUGR q OfRWDHNWWR) L GOHGCR |
Figari OfXQLFD RSHUD JUDILFD UHD®YpPp DD I1GRQNHW H
TXDQWR OD YLWD PLOLWDUHVROQ TIDPVG\W Y. F¥euer X\ V V WGLH
il bozzetto per la cartolina del 45° Reggimento teaia celebrando la figura del
fante che, in primo piano su uno sfondo che fa penalle Dolomiti e quindi ai
luoghi dove si svolgevano i piu importanti e samgsi combattimenti, regge

saldamente la bandiera italiana, esaltando la tsarelioica richiamata dallo

167 Sebastiano Sattalle madridi Barbagig contenuta nella raccol@anti barbariciniorain
Sebastiano Satt&anti, Nuoro, Ilisso, 2003, pp. 79-83.
168 Cfr. A. Cuccu,Melkiorre Melis cit., p. 18.
169 Figari, arruolato nel 1917, combattaufficiale e riceve anche una medaglia di bronzo
per essersi prestato volontamo X Q D ]di R€uprro dei feriti sul Cali Lana sottal
fuoco nemicoG. Murtas,Filippo Figari, cit., p. 54.
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sventolio della bandiera dei quattro mori in alassieme a quella rosso-blu
della citta di Cagliafi’®. Con poche pennellate a tratteggio, tecnica tipiedadsua

ricerca stilistica vicina al naturalismo graficoidpirazione secessionista, Figari riesce
a dare forza e monumentalita al personaggio, clstagjlia dal fondo caratterizzato da

soluzioni cromatiche brillanti.

Sul versante piu accademico di muove invece Felbelis Marini nella
composizione della cartolina che richiama alla 8grah e al sacrificio dei fanti
della Brigata Sassari, realizzata in merito allamgr menzione ottenuta nel
bollettino ufficiale (la citazione é riportata inafso). Figurativamente legata
DOODOOHJR LelevdaRoline LdS gueRa Goeve, e intrisa di sigrafi
simbolici come lo stemma dei quattro mori sulletvels una figura avvolta da
una veste grigia e come le rose e la pietra matzidal sangue, simbolo del
sacrificio compiuté’.

Dello stesso autoreqg SXUH OD FRSHUWd ¢gbh, Sakiegn@ §MoiCgE R
VWDPSDWR QHO H FRPPLVVLIORDFRRWRUGGBOOT¥ALIRR
femminile italiana. Si avvicina nel gusto alla acdima, rappresentando in nero e
rosso (con le scritte in oro) un grande albero dai rami spezzati gronda
sangue, immagine allegorica che per0 non riesceeradere incisiva una
composizione che diverge nello stile e nel gustdledaavole contenute

DOOTLQWHUQR RSHUD GHOWR VFXOWRUH )UDQFHVFR &

170 ]| soldato Mossa, originario di Cagliafg da modellaal soggetto della cartolina, prinaa
caderdn battaglia. Ibidem.
111 A guerra finita pubblica una trentina di sonetti raccaigl 1919in Sorrisi durantela
guerra(pro orfani di guerra) che descrivono con irohiportato chda guerra ha avuto sulla
citta. Maria Grazia Scanéglice Melis Marin;j llisso, Nuoro 1993 p. 71-72
172G, Altea, M. Magnani,Le matitedi un popolo barbarpcit., p. 82.
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Con le illustrazioni p¢J OYDOER HYRFDWLYH H PRQXPHQWDO
OTDUWLVWD QXRUHVH Gj LO GHEK®ROMRQWQWEWW R DG Q
cultura isolana é da tempo occupata, con la gta#ione della guerra dei sardi

e soprattutto del loro sacrificio. Al tono enfatiearetorico che si nota nella sua
SURGX]LRQH GL TXHJOL DQQLRWQFN@WWDWRIOH HH TXWH
cupa e allo stesso tempo potente che scaturisceotdtasto netto tra bianco e

nero e da linee definite che si stagliano contrridi unitit’® Le prime tre

ILIXUH VRQR LPPDJLQL HURLAKUHIJDQg PMXEONPOG MWD GIHW C
LVSLUD]LRQH GDOOD SUHFHGHQWIHD BWRGBGW DL R/(PH SJU WD
titolo Oltre tutti i confini liberta! e raffigura un destriero alato al galoppo e un

cavaliere nudo che alza la spada al cielo, profitm scontro, richiamando la
composizione della copertina perGanti barbaricini del 1910 di Sebastiano

Satta. Nella tavola successiv@oria XQDTXLOD VFKLXGH OH DOL H
silhouette del milite armato di spada e scudo (chidferimento alla scultura

9HUVR OTGEBODOH RJJL FRQRVFLXWD DMKW UWDLY M W\DR A RE
decisa sullo fondo scuro, mentre lo stesso soggettilrova nella tavolavorte

dove il soldato armato sanguina dal petto. La taymdsta alla fine del volume

rappresenta invece al centro una Vittoria alatatmeesullo sfondo é raffigurata

una donna con il capo coperto (fig. 16), unicoriifeento alla Sardegna assieme

alla cornice dei tre medaglioni precedenti in duiisordano motivi ad intreccio

WLSLFL GHOOYDUWLJLDQDWRVWDUDR L&KRKEQ RMUHRIFG KGR
GL XQD PDGUH GDYDQWL DOQABPKNLODOPDHGHD CIH ® 6 B VJIXIM]

voltodellaO DG UH G H QOsouitxr& Ehle i 1907 aveva consacrato Ciusa alla

13 Giuliana AlteaFrancesco CiusaNuoro, llisso, 2004, pp. 60-64.
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0
%LHQQDOH GL 9HQH]LD H FKHIBDWEF KGLW IHSRV DLW B UQ MQ YW

cultura isolan&*.

Infine al tema celebrativo sono legate anche lenprpubblicazioni riguardanti

fatti e personaggi legati alla guerra e soprattatta Brigata Sassari. Una di

queste & sicuramentevalore dei sardi in guerr&’>, del giornalista e direttore

della Nuova SardegnaMedardo Riccio, che dalla partecipazione dei saifth

3ULPD JXHUUD GYT,QGLSHOQGHQQBdide &libe@ @BigB& LPD *XH
GHOOJLQGRPLWR VROGDWR VRDUWORDFRRIVWDEW R QR UG

nella memorialistica successiva.

Ad accompagnare con una veste grafica adeguatadartina dei due volumi
GHOOTRSHUD YLHQH LQ DAl c&blw® sé@rdbo abiti tddsed OH O
della prima, dal portamento fiero su un elegantealta nero, incorniciato da

una ghirlanda di rose rosse, segue nel secondonla rappresentazione di un
cavallo bianco e di una donna dal cui grembo sdanana teoria di rose bianche

H URVVH FKH FDVFDQR H VL GL DSRIQFIR R IDSXH) HRH O D RRR

La ricerca di uno stile celebrativim grado di tradurre attraverso un gusto
sintetico e austero il tono cupo della commemonagjocede il passo, nella

copertina creata peEroi sardi di Grazietta Lichei’®, ad un segno grafico

174 Ibidem.
175 primo volumeescenel 1917,il secondo nel dopoguerra (1928)edardo Riccio,ll
valore dei sardin guerra Milano, Editrice Risorgimento, 1917(l vol.) e 1920 (1l vol.).
76 || volume é ricco di notizie biografiche e di immagini fotografidegli eroi sardi della
Brigata Sassari che presero parte alla Grande Guéfatrice intende con questo suo
lavoro onoraréa memoria dei caduti e far conoscere agli italibnalore e O D U Gdefldd Q W R
razza sarda. Grazietta Lichdfroi sardi, Roma, Tip.F. Centenari, 1919.
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scarno ed essenziale tanto che anche le rose qigowme sostituite da una

minuta quadrettatut’.

Sempre nel dopoguerra vale la pena di citare Ldgldanzano, invalido di

guerrd’® autRUH WUD OfDOWUR GL XQD VAKH W HDOGLYHOOQ
copertina per il volume di Stefano Susimtrepidi sardiche FRQWLHQH XQYRGI
DOOD %ULJDWD 6DVVDUL ,OGEEWHOJRP SXIWVHDWKDOHG

baionetta avvolta da un nastro bianco e rossolorcdella brigata.

177 G. Altea, M. Magnani,Matite di un popolo barbarocit., p. 83.La nuova concezione
stilistica intrapresa da Melis trovera compimento nelle copertine disegeata Rivista
sardg nata nel 1919 corO { L Q &V tdv@niteRpromuoverd riscatto culturale, socialed
economico D O O { dellRk QuBle Me$ diventera direttore artistico nel 192 questa
impresasi avvarra della collaboraziondi amici o colleghi come Duilio Cambellotti,
Carmelo Floris, Pino Melis, Mario Delitala, Edina Altara e Remo BraficaCuccu,
Melkiorre Melis cit., p. 30.

178 Durarte la prima guerra mondiale viene ferito e trascdareonvalescenza a Roma dove
frequentalo studio del giornalista Pasquale Marica e conosce altri illustreodi, come
Tarquinio Sini e Mario MossBe Murtas.Si veda Guido Giubbinfa cura di) Luigi Enrico
Caldanzano: un artista fra pittura e pubblicita, Savona, Marco Sabatelli Editore, 1993.
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4.La rappresentazione delle vittime di guerra: i cadti, le vedove, i

reduci.

Per un soldato la possibilita di superare la guesemza essere ucciso 0

rimediare una ferita € molto bassa. La morte é attofe costante di tutta la

vicenda bellica e segna profondamente le esisteimzshi sopravvive come i

soldati che vedono i propri compagni perire e igodir che subiscono il dramma

della perdita del proprio caro.

Il forte legame che si costruisce tra i commilitaéne spezzato e ai soldati che

assistono alla morte del proprio compagno in bétaa volte spetta il compito

di annunciare alle famiglie il decesso o, in sepsatico, dare degna sepoltura

alla salma. Come segno di riconoscenza sentonoisibgno di ricordare
specialmente quando tra di loro sono nati rappditsolidarieta e persino di

profonda amicizia come nel caso di Mario Delitaleglpito dalla morte

G H O O | brifidoF Rzeri, al quale dedica un cartoncino comrosativo'’®

(fig. 17). 1l motivo €& evidentemente encomiasticdovuto ad una diretta
SDUWHFLSD]LRQH HPRWLYD GHGQ DRWRUGLFIDUWLVQI
un ottagono ghirlandato, la riproduzione della desharmorea raffigurante

Atzeri, opera di Francesco Ciusa, e al centro diaggon un forte contrasto tra

LO ELDQFR GHOOH ILJXUH HPDJLHUBHEOHURABGDWARG RR

cuore), che eleva al cielo sospinto da quattro kndkella trincea sottostante

179 Nel retro della cartolina & riportatb necrologio: 3 (Q U IA&&i orgoglio dei suoi che
nella sua mente e nel suo cuore vedevano crescere sicure grandie \pitcaon serenita
eroicaed eroica semplicita donava sua ardente giovinezza p& v , VBil @dnBe. Cagliari
21 ottobre 1893- 23 ottobre
http://www.14-
18.it/foglio/RML0351620_01?search=62a456387313edaba6683673ae2b5259&searchPos=4
(consultatal 24-05-16).
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continuano a combattere i suoi commilitoni. Il nowheDelitala € riportato in
FDOFH DOOYLPPDJLQH LQ DOYWRI VIR GR LRYEIFHEER.GR U C
i prodi soccombono le nazioni innalzano il gridonébre e la Vittoria

SLDQ%H"

Mentre i giovani periscono in battaglia i vecchstano col senso di colpa per
non averli potuti difendere. La guerra ha spezdagami e distrutto famiglie
alle quali resta soltanto il dolore della perdital elovere del ricordo. Questo
sentimento & espresso ancora in una china di del®reghiera per i morti in
guerra, realizzata intorno al 1918jn cui & possibile individuare due immagini
simboliche, una piu propriamente retorica, moltmig negli intenti celebrativi
alla cartolina per Enrico Atzeri, in cui, nel tuno delle nuvole nel cielo, a
sinistra, si intravede la sagoma di un giovane mant battaglia con la testa
coronata di spine, simbolo del sacrificio e del ggan versato per la Patria e
chiara identificazione tra la figura del Cristo k sioldato, tema ricorrente
QHOOYLPDJHU#HTIigh& inVXcd WnUr@ano la classica Vittoria alata,
simbolo del trionfo. Un'altra immagine, piu intineaindicativa del dramma che
la guerra porta con sé, mostra su un terreno, spdirgroci, due donne e un
bambino che si rannicchiano pietose nella preghieeatre la figura ieratica del
pastore alle loro spalle € concentrata nel suo rdoloomposto e nella

FRQVDSHYROH]]D GHOONL®HOXWWDELOLWj] GHO GHVWL

180 aStanze elegiache sulla morte di Sir Peter Pased U R Qikl Bedfde Noel Gordon
Lord Byron,Opere,(traduzionen prosaitalianadi Carlo Kusconi, Venezia, Minerva 1840-
1842, vol. XV, pp. 34-35.
181 G, Altea, M. Magnani,Pittura e V F X O \\eK. \sEheda 130, p. 187.
182\, L. Frongia,Mario Delitala, p. 53.
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Delitala partecipa al dolore senza lacrime degliaatti di una terra colpita da

tanti lutti e soprattutto al dolore non piu rimargbile di tante donne che
DYHYDQR SHUVR LO PDULWR RXHUUDOO H/ YIDFSRSQRHMIDQ WX
ammantate e raccolte nel proprio dramma, accompagua loro figli-orfani

mentre sfilano come in una processione dolorosarmabili in preghiera (come

un altro collage di Edina Altat® al centro del quale una donna sarda prega
GDYDQWL DOOTYDOWDUH GL ROWDPBP®&WHRYVOCIEXQAD OPXOFMHXE6 H

e da una finestra).

Presso altri artisti sardi non é difficile rintraace il riferimento alla figura della
YHGRYD H G NMeKbfi&diB,@dResempio, risente ancora dedladtica
bellica nei primi anni venti realizzando la copediper La donng rivista
femminile quindicinale, poi mensile e in seguitonieistrale, nata a Torino nel
1905, come supplemento illustrato da Stampadi Torino elLa Tribuna di
Roma. Il tema del n. 361 del 5 novembre 1921 éritre¢o sulle celebrazioni
OHJDWH DO OLOLWH LJQRWRY$SHOWOALMD GVHXIO B/ BDWALL]D
vedove e le madri dei caduti hanno sfilato insiealeferetro. Avanzano
compatte immerse in un flusso che scaturisce dfadiie del soldato, avvolta in
X Q 1 Dsadsdde. | volti stilizzati e diafani in contrastmn lo sfondo scuro
emergono dal nero quasi fossero delle maschere dorel Su questa
processione laica piovono dei fiori rossi, resi tsfitamente, molto

SUREDELOPHQWH GHOOH URVWH LPRWRYREfDL EW O/6 IURLL V

183V, supra./ 1 R S khtit@ataNella terra degli intrepidi sardi2* H¢X DOYD,GHOX
presentata nella mostra della Societa degli Ar@dH O @ifTorundy dbve viene acquistata
dal re. Giuliana Altea:dina Altara cit., p. 15.

184 A, Cuccu, Melkiorre Melis, p. 36.
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/ID YHGRYD @ ih@eCe uhUWiRikto del 1924 del quale esistonaicbe

realizzate su mattonella ceramica quadrata, mdta vettangolare, in cui viene
LQVHULWR LO SDHVDJJLR QMOUDDY HFG K DXAPQ D RSFHRO HIR O
due buoi e una croce). L'angoscia velata che pervadyiovanissima madre é

resa nel contrasto tra il suo nero costume e ilovblanco inespressivo e quasi

pietrificato. La sua presenza incombe sul bambnmasto orfano, a cui non

restano altro del ricordo del padre che gli oggehté gli sono appartenuti in
WULQFHD FRPH OTfHOPHWWR H XPQWBWDJO/LXO M E

tradizionalé®>.

Al mondo delle campagne da cui tanti si sono alloati perché chiamati alle
armi e verso cui pochi sono tornati richiama unediso a penna di Antonio
Ballero, Candu torrat dae sa gherra a Deddeddu babbu litibainu memecke
(fig. 18). Realizzato durante gli anni di guerra (datato dibem1917), ritrae al
centro, in uno spazio indefinito, una giovane dgnseduta per terra con le
gambe distese, con in braccio un bambino. Il disegppartiene a una fase di
ricerca grafica attraverso cui la figura, immersauno spazio indefinito, é
costruita seguendo non contorni definiti ma emedgéa sovrapposizione di
tratti sottilissimi di penna che si addensano netiee ombra e si diradano verso
le zone XPLQRVH /TRSHUD SURSRQH OfWGXIBLDQGL HXGL QI
grande nostalgia per la persona cara lontana @dfgiti, ma la promessa (nel
titolo) di un gregge da destinare al piccolo evtacaperanza del ritorno alla vita

pastoralé®.

185 |vi, cit. p.45-46.
186 5, Naitza,Antonio Ballerg cit., p. 73.
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Alcuni ieVFRQR D WRUQDUH DOOD 3WHODDI)XGHJOD Q%Y UKH
significato solamente morte. Infatti fra i probleatie sorgono dopo il conflitto

vi € un numero molto alto di sopravvissuti, soldatlpiti da invalidita, resi cioe

mutilati, storpi o ciechi per effetto delle loroogiose ferite, segni del massimo

onore e come tali esaltate dal popolo e da poattisti.

AXHVWR WHPD HQWUD D IDU RMUWH%G BODGEIBRUERQ QW H
G H O O 1 H UfiRyHL9, ldlidségRo che costituisce lo schizzo perquadro con lo

VWHVVR VRIJHWWR GL FXL EGREDyLRY B WD g LQWRLEHLW
articolo apparso sufDUWLVWDODGHRARGHERBDLR 4XL OfDXWRU
dipinto incentrato sul corteo che accoglie un poveoldato, vestito in grigio-

verde che rientra a Fonni accompagnato dal veqehdwe, dalla fidanzata che si

asciuga le lacrime col grembiule e dai parenti mifiari'®’. Lo schizzo, del

gennaio 1916, ripropone una scena affollatissimaje una mesta processione i

cXL SDUWHFLSDQWL QRQ ULHWRRIRRD HV QB® WUH.Q H GHi L
proprio caro ritornare dal fronte. Il giovane cieg®orretto dal vecchio padre e

avanza accompagnato dagli stendardi e dalle popolahe guardano

impietosite®

Anche Delitalarappresentdl ritorno del mutilatg scena ammantata di un certo
gusto melodrammatico dato dalla forte carica emual® per un tema di cosi
viva attualita ma soggetto alla facile retoff€a Il reduce & nella sua povera
casa tra i parenti che lo curano con orgoglio etbdana lo osservano anche con

WUDJLFD UDVVHJQD]LRQH 3 WHWHQ WD \8 B OD O OD OMLREBHQ

187 Carlo Calcaterra] pittore della Barbagiain /9§ D U Wadéivgr10 febbraio 1917, n. 3,
p. 45 riportatan S. Naitza, M.G. Scandi\ntonio Ballerg cit., nota 15, p. 100.
188 |vi, p. 73.
189 M. L. Frongia,Mario Delitala, cit., p. 55.
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UHSXWDWD GDOOTDUWLVWD SRFRVWUKX]JLROQBH HOGWE
talmente insoddisfatto del risultato finale cheidedi tagliarla in tre pezzi e di

conservare solo quello dove sono ritratti i parel@i mutilato, ritenuta la parte
tecnicamente piu valida. Purtroppo a oggi non sioseze il dipinto nella sua

interezza ma il frammento superstite serve a desikiil clima di pieta vissuto

da tantissime famiglie sarde e non solo davantitaino di reduci e mutilati per

una guerra che aveva prodotto solo macerie e tallore, impersonato

soprattutto dalla presenza femminile posta tra domini impietriti (un altro

alle spalle risulta tagliato a meta), una donna dfiette in viso il proprio

dolore.

Non é totalmente retorica invece la disperazionepmusta dei vecchi genitori

che nella lunettd_a patria (fig. 20), realizzata assieme ad altre tre (Amore,

Famiglia e Fede) per la decorazione della salaitare del comune di Nuoro,

accolgono il ritorno del giovane combattelife Egli mostra con gli occhi
VRFFKLXVL OD VXD PXWLOD]LEBRHUWR SGHUWR R QDBIDVIDW
con un gesto pietroso, raccoglie tra le mani la icenuota del figlio, la quale
FRQIHUPD XQTDVVHQ]D DQFKH WHV®DUFLWWDGHD YRR
della guerra e i danni anche fisici che questadraportato in tanti toccheranno

tutte le classi sociali, pastori, ufficiali piccelworghesi e intellettuali che si

scopriranno finalmente figli della stessa terr&@@) una consapevolezza nuova,

potranno riprendere in mano le sorti della projsaa.

190 a decorazione ¢e quattro lunette vengono ultimate a fine giugno del 1924, asehe
T X HV W hxmouhd@Pd4tazione piu tarda, quella del 18a6omposizione della Sak
conosce solo attraverso delle fo®{ H Srigidnto O 1 H G tonhuiRdl&viene demolito negli
anni SettantaSi conservano ancora oglgi quattro lunette d grande dipintd_a cacciata
dell'arrendadorelvi, pp. 72-76.
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5. 1 monumenti ai caduti in Sardegna

Alla fine del conflitto ogni nazione coinvolta si dotata di un numero
straordinario di sacrari, di steli, di monumentileteativi dedicati ai caduti
QHOOJLQWHQWR GL DWWHQXDWHR EROSULPRUGRRUB GRC
delle vittime e, in senso lato, dalla comunita ratenella speranza di potersi

riavere in qualche modo dal trauma della perdita.

La produzione di questo genere comincia a svilupiparmartire dal 1918, anche

se la commemorazione dei caduti inizia a guerraoendn corso con la
pubblicazione di opuscoli dedicati a singoli cadytubblicati in buona parte

con il concorso della famiglia e degli amici deifulgi (indipendentemente
GDOOJLQWHUYHQWR GL LVWIANXYMRHMVH BQ (HEQUI MDJQRC
la realizzazione delle prime targhe commemoratigeejnvolgendo ancora
sporadicamente i luoghi dove si sono svolti glimvdellici. Ma € con la fine

GHOOD JXHUUD FKH VL DVVLRWQRWRPODQIDDFRVLGGHWWD
,O WHPD GHOOYHVDOWD]|]LRQHUOCMBONV RH XRID GHE A& D LIDX A\
rappresentata da monumenti, cippi, stele, urneelilappassionava gli italiani

di allora dividendoli tra coloro che ribadivanosbstegno a queste iniziative,

considerate un vero e proprio dovere per onorasadrificio di massa e le virtu

eroiche dei caduti e altri che, con reazioni polgmi temevano di scadere nella

pura retorica.

191 Ettore Janni/ T L Q Y Drvdn&n@htaldn «<Emporium», XLVIII, 288, dicembre 1918,
pp. 283-291 orin
http://www.artivisive.sns.it/galleria/libro.php?volume=XLVIlI&pagina=XLN1288_ 283.jp
g. (consultatdl 23-05-2016); Flavio FergonziDalla monumentomania alla scultura arte
monumentalein Flavio Fergonzi, Maria Teresa Robeit@,scultura monumentale negli
anni del fascismo. Arturo Martiniie monument@l Duca di Aostaa cura dP. Fossati,
Torino Allemandi 1992, p. 136; Daniele Pisdma, memoriadi pietra.
http://circe.iuav.it/Venetotra2guerre/01/02.html (consuliag8-05-16).
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In Sardegna le prime testimonianze di questa callsacelebrazioni si ritrovano
nei primi anni Venti in alcuni centri come Quartdzieri, Nulvi, Serramanna e
Calangianus mentre nelle grandi citta gli intendmenemorativi assumono

concretezza solo piu tardi.

1HO OfDUWLVWD /XLJL &DCPGIXQNRBRQIRL GGIDVGXIWYD G D #
6DQWI(OHQD XQD VWUXWWXUXD L QDUPQ XQ DS WUHD/PA B 1/
innalzata su una base in granito grezzo. Il monumerealizzato da Antonio
Usai, suscita fin da subito delle perplessita nelttadinanza e non verra mai

inaugurato, per finire demolito nel 1987

Successivamente Antonio Usai riceve altre commigssper i monumenti di

Nulvi, Sedini e Macomer, improntate sullo stessadeito compositivo desunto

GDO JXVWR LPSHUDQWH D OLY$HW R fHH RQREMHH G HL C
arriva da un comitato cittadino che vuole la sa@tal centro di un parco delle
rimembranze peril ricd GR GHL FDGXWL QXOYHVLWHIRBBUD FF
OD EDQGLHUD VXO EUDFFLRGVYLQDQWIURUH LXQ Bl VERR BH (
con la mano destra, appoggiato su un finto moragtofdi grossi massi di

trachite, che dovrebbe ricordare le Alpi e il pagga dolomitico in cui avevano

perso la vita tanti soldati. Su questo modello giluppa il monumento di

6HGLQL LQ FXL DO VROGDWHREBURQWR DX OH @ PP GG\W a
di giovane soldato, accasciato senza vita ai sigalipA Macomer, in cui risulta

perduta la parte inferiore del monumento (riprigtan in anni recenti), su un

semplice pilastro poggia la statua marmorea raffigte un soldato con una

192G, Altea, M. Magnani,Pittura e scultura del primqu , cit., p. 186.
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baionetta nella mano destra e la bandiera nellaomsinistrd®:,  Per il

monumento ai caduti di Tissi Usai sceglie inveceicrrere al bassorilievo per
UDSSUHVHQWDUH OfYLPPDJLQH. QR WHW RF OF IGH KXKRUWHRI@M@®
il petto e regge la bandiera nella mano destragrehallegoria del sacrificio del

soldato per la Patria.

I monumento di Ozieri € invece eseguito nel 1924 Aintonio Satta, che

scolpisce cinque muscolosi leoni, simbolo del cgrage del valore dei caduti

della Brigata Sassari. La scultura poggia al diraafella lapide con l'iscrizione,

decorata da un ramo di quercia e uno di alloroectiati che sono i simboli

della gloria eterna.

Quello di Serramanna, realizzato nel laboratogli@ritano di Marchisio su

bozzetto di Giuseppe Sartotf viene inaugurato il 4 novembre del 1922. ||
monumento &€ composto da una colonna dorica di walaolomitico di
*RQQHVD DOOD FXL EDVH q SKWOWWDERQWGRHXIDODSGRKMH
GHOOTLQEDXJXUD]LRQH VL FH®MHEWHFLGER WMXDMWIMH \OW DS B
che vivamente aveva collaborato alla sottoscrizipeericordare i ben 62 caduti

della prima guerra mondiale. Agli occhi dell'aretib Vico Mossa, allora

193 Schede complete sui monumenti cigtiitrovano nel Catalogo generale dei beni culturali

in:
http://www.catalogo.beniculturali.it/sigecSSU_FE/paginazionelListaSchede.action?numeroPa
gina=2&valoreRicerca=monumento%?20ai%20caduti&countSize=143&numElement=42&no
meBread=Sardegna&statoCosal=&statoCosa2=&statoDovel=20&statoDove2=&statoQuan
dol=&statoChil=&numeroComplessivoPagine=8&stringBeneCategoria=&chiaveMappa=1
(consultatal 23-05-2016).

194 1n seguito alla notorieta conseguitaterra sarda, per far fronte alla numerose richieste,

soprattuttadi monumenti funebri, apre due laboratori, uragliari in Viale Bonariaed uno
a Sassarin Corso Regina Margherita di Savoia, con numerosi alk¢\seguito. Nonsi
limita alla realizzazione dei soli monumenti funerarg anche opere pée chiese, comée
statue dei Santi Pietro e Paolo a Cugliemonumentai Caduti perO ,Q G L SkhliataH Q] D
a Cagliari, quello a Vittorio Emanuel® in piazza ltalia a Sassalg tre grandi sculture di
benefattori locali nella chiesa parrocchiale di Ittiredeialtri innumerevoli sparsi per tutta
la Sardega.
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http://www.catalogo.beniculturali.it/sigecSSU_FE/paginazioneListaSchede.action?numeroPagina=2&valoreRicerca=monumento%20ai%20caduti&countSize=143&numElement=42&nomeBread=Sardegna&statoCosa1=&statoCosa2=&statoDove1=20&statoDove2=&statoQuando1=&statoChi1=&numeroComplessivoPagine=8&stringBeneCategoria=&chiaveMappa=1
http://www.catalogo.beniculturali.it/sigecSSU_FE/paginazioneListaSchede.action?numeroPagina=2&valoreRicerca=monumento%20ai%20caduti&countSize=143&numElement=42&nomeBread=Sardegna&statoCosa1=&statoCosa2=&statoDove1=20&statoDove2=&statoQuando1=&statoChi1=&numeroComplessivoPagine=8&stringBeneCategoria=&chiaveMappa=1
http://www.catalogo.beniculturali.it/sigecSSU_FE/paginazioneListaSchede.action?numeroPagina=2&valoreRicerca=monumento%20ai%20caduti&countSize=143&numElement=42&nomeBread=Sardegna&statoCosa1=&statoCosa2=&statoDove1=20&statoDove2=&statoQuando1=&statoChi1=&numeroComplessivoPagine=8&stringBeneCategoria=&chiaveMappa=1

giovanissimo, la parata fu grandiosa anche se iuntento non aveva suscitato

OR VWHVVR VWXSRUH GDWR FK/5 HKIHEp@HDIO] FWOD 3VRPL
FDQH DFF¥FFLDWR"

Sartorio, scultore prolifico, realizzaVUD LO u H LO u DQFKH LO PF
Sorgono, che non doveva essere molto diverso ddogdeSerramanna e che

0ggi giace smembrato in un deposito comunale. Testi si distinguono alcuni

elementi in granito e ancora un'aquila, classitegalia della Vittoria.

Al 1922 risale anche la commissione del monumemntGauti di Calangianus

(che verra inaugurato nel 1927) ad opera dello teoeil siciliano Turillo

Sindont®®  /{ R& He secondo la tradizione & stata ricavata catzo dei

cannoni austriaci, rievoca idealmente i caduti anétirma allegorica del soldato

come un eroe antico. Si tratta in questo caso prodra di un guerriero classico

o romantico, seminudo e maliikQLFDPHQWH DVVRUWR DSSRJJLDW
grande spada. Sul piedistallo in granito sono ievapplicati de rilievi bronzei

tra cui le targhe con i nomi dei caduti, il testal éollettino della Vittoria e un

gallo, simbolo della Gallura.

Per vedere XQ PRQXPHQWR DL FDGXWL QHOQ®ID fAAMRW D SL
Cagliari, occorrera attendere gli anni trenta adceemne di una targa
commemorativa per le vittime della nave Tripoli,cilli autore, Pietro Soro, &

uno scultore oggi totalmente dimenticatof DUWLVWD DFFHWWD OfYLQFDL
una scultura bronzea spartendo i due momenti gelldenza (quattro uomini

tirano le funi, mentre una donna inginocchiata ato lapiange) e

GHOOYJDIIRQGDPHQWR XQD PDGUHQWMDO® EDPHELQYR QR

19%Vico Mossa| cabilli, Cagliari, EdizioniLa Zattera, 1965, pp. 145-146.
196V, supra.
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mezzo di una croce al centro della quale una figanaminile, a braccia aperte,

tiene sulla mano sinistra una Vittoria alsfa

,Q IRUWH ULWDUGR ULVSHIWWRDQBEBKBOMYLY FPHQWKH &H (
un monumento solo negli anni Sessanta anche sa p#tire dal 1918 Antonio

Usai aveva esposto nel Teatro civico della citduai bozzetti per celebrare
degnamente i fasti della Brigata Sassari con utbhcgkto gruppo scultoreo,

composto da quattro scene allegoriche, legate ahdmoagropastorale (la
FRQWDGLQD FRQ OY{DUDWUR WHUDBLG IFOURTHULURIRHYWWHVYDO
atterra un  mostro e dei soldati che riedificano data distrutta. Ad
DFFRPSDJQDUH OYHVSRVL]LRQH XHWUROWRWVN DY RF XYW ¥ ML
spiegata nel dettaglio la complicata teoria di peegygi che ruotavano attorno a

XQ QXUDJKH VLPEROR LGHQWLMWDHRR]HWWOR 1QRRODH Ui
WUDGRWWR LQ XQTRSHUD D YHDQGQ ®QPEXQO/QR @@L HDW
il concorso bandito sette anni piu tardi per un omoento alla brigata, vinto da

Giacomo Crovetti ma seppellito dalle polemiche #ase soprattutto

GDOOTHVFOXVLRQH¥SL )UDQFHVFR &LXVD

Quest'ultimo riceve molte commissioni di intentdetwativo che portano alla
realizzazione della medaglia in onore della Brig8tessari e delle sue eroiche
imprese di guerra (1916), come riportano le sciitidse nella medaglia e nei
due gessi preparatori; alla lapide dedicata allgd@a dai veneti residenti in
Sardegna nel 1919 (oggi perduta), e a quella d2 ¥®alizzata per il rettorato

GHOOfY8QLYHUVLW] GL 6DVVDWRFKEKRGEGRPHLERBRODWD

Y¥"ttp://mediateca.comune.cagliari.it/Archivio%20Comunale%20JPG%5CSerie%201V%20
Beni%20Culturali_jpg%5Cfoto%200168.jpg (consulthtd3-05-2016).
198G, Altea, M. Magnani,Pittura e V F X O WppUI1B%188 (scheda 132).
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RUJRJOLR PLVWR DO SLDQWRD JSoDLWMM. B GIHHGMHLQ WD'G X 9
che il gesso/ 1 R | | HrhiodeDato nel 1917 non sia stato eseguito su ciesione

anche se viene tradotto in bronzo nel 1920 perress@nato dagli ufficiali della
EULJDWD 6DVVDUL DO ORUR FRPAOFREORQWMHILDSLSWH
sperimentata in opere precedeitf R | | Hhb péDtema la madre che dona i figli

alla patria®,

Si deve sempre a Ciusa l'esecuzione del monumentoacuti di Cabras,

dimenticato dalla critica fino a poco tempo fa. NSt di una singola figura in

posizione eretta, un soldato dallo sguardo fiemwo#io nel suo rigido cappotto,

che st DSSRJJLD D XQR VFXGR RYDOYHFH >XOXOJQAPPDE D HL €
figura della Vittoria alata. E stato ipotizzato chleune incertezze nel modellato

VLDQR GD DWWULEXLUH DG XQPDHWMAXDOR® HO RRQOQ DX
del modello forntoGDOOYYDUWLVWD /D VWDWXDFRYPISWB WARHD X ] L
H OIDWWHQ]J]LRQH GHOOR VFX\ONDRADH SV PvEXUODO B VO/HHWUDY IG
VXSHULRUH GHOOD VFXOWXUD FXH RGP MR WK HO OXQJ 1H
in gran parte alla retorica che inquina tanti moeuain ai caduti, e si mostra

IHGHOH DOOD ULFHUFD GL VY RQQWHWAFHHIDWHIXLWD GD &

199 Gijuliana Altea, Anna Maria Montald&rancesco Ciusa. Gli anni delle Biennali 1907-
1928 catalogo della mostra (Venezia, Palazzo Molin Adriatica, 3 novembriegénbre
2007), Nuoro, llisso, 2007, p. 17.
200 Cfr. Ivi, p. 21.Non erano perd mancati i contrasti céanfD P P L Q L \diVCabiaplLaR Q H
partire dal 1923, annm cui si costituisceil comitato peril monumentoai caduti. Nello
stesso anno Ciusa pare abbia modeilatmzzettoma ancora nel 192& realizzazione del
monumento er& una fase di stallo a causa del mancato versamento delle sommealovute
comitato.ll monumento sara infine collocato nella piazza del comune nei primi anni Trenta e
nel dopoguerra verra spostatouna via piu appartatédntonella CamardaBiografia, in G.
Altea, A. M. Montaldo,Francesco Ciusa. Gli anni delle Biennali 1907-1928, Nota 83,
p. 90.
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Tuttavia tra le varie committenze di questo periggicca la realizzazione del

monumento ai caduti di Iglesias, inaugurato r@29, data che pone fine ad

una lunga vicenda molto sofferta dallo scultoreiziata nel 1922 con la

costituzione di un Comitato per il ricordo dei man guerra che aveva pensato

in un primo momento di raccogliere fondi a favoieulQ§ RSHUD EHQHILFD
dedicareai Caduti ILQFKp GRSR WDQWH SRi@lldBefdael H O DS
Mutilati, si era decisa la realizzazione di un momnto. Francesco Ciusa

accoglie la commessa con grande entusiasmo, recandosglesias per

individuareil luogo in cui sarebbe stato postanonumento, XQYDUHD FHGXWD |
perpetuo dal Comune al Comitat®, 1 R G Pidzda8)Xdberdan. Dopo aver tradotto

in un modello di creta di grandi dimensioni il pegiente bozzetto Ciusa passa

al marmo, che viene ultimato nel 1928.

Le quattro figure che animano la composizione emeogda un unico blocco di

marmo di sei tonnellate di peso, ma su tutte donlinalite che sta in posizione

seduta mentre regge sulle proprie ginocchia ildatsun caduto trattenendolo

con la mano tesa. Il capo del milite € curvatocrpo senza vita del compagno

e vuole esprime il forte sentimento che lega i vavimorti. In un angolo, in

secondo piano, la figura afflitta di madre e vedavaiparata da uno scudo.

Immersa nel suo dolore, bacia la nuca del suodiglio, il cui viso sembra

esprimere l'infelice e difficile condizione di orfa che lo attende. Giudicata
WRUPHQWDWD H SHU FHUWL YHP®BUHIXEDNDOGRSIBUBIK
spiritualita cristiana, che si puo cogliere neltesp del soldato che stringe a sé il

FRUSR HVDQLPH GHO VXR FRPSDHQRBRHOOPKBDRW|DO®®H
TXLQGL YXROH HVVHUH XQ PRYQMWIRODODHXBPDDLWRSH

evidentemente come impresa gloriosa, bensi com@emsacrificio. Per la sua
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interpretazione antieroica, di concezione pre-fas¢inon viene pero gradita dal
&RPLWDWR ORFDOH LO TXDOH WBRB3$ROQGERORUPFISRHAIP SR
VEXOWRUH OfMDJIJLXQWD GL RQIFR® WWRDERIIEMAYDW B Q H-

solo nel 1927, per poi rifiutare moralmente la paité della sua opefd.

201G, Altea, M. Magnani,Pittura e scultura del primqu  cit., p. 188 (scheda 133).
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Riferimenti iconografici

1. Otto Dix, Trittico della guerrg 1929 #4932. Tempera su legno, pannello centrale, :
204 cm, pannelli laterali 204 x 102 cm, predella 60 x 204 cm, Gemaldegalerie Neue,
Dresda.

2. Kathe Kollwitz,Le madrj 1922-23. Xilografia
dal cicloLa guerra.
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http://www.oberlin.edu/~allenart/
http://www.oberlin.edu/~allenart/

3. Christopher Richard Wynne Nevinsaétitornando in trincea1914-15. Olio su tela
51,2x 76,8 cm, National Gallery of Canada, Ottawa.

4, Paul NashStiamo costruendo un nuovo mond®18. Olio su tela, 91 x 71 cm,
Imperial War Museum, Londra.

108



5. Filippo Tommaso Marinetti, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Ugo Sittes
futurista della guerraMilano, 20 settembre 1914.

6. Umberto BoccioniCarica di lancierj 1915. 7. Gino Se\_/erini,Lanciers italiens a
Tempera e collage su cartone, 32x50 cm, galop (Lanciers au chevalfl915. Olic
Milano, Museo del Novecento. su tela, 50 x 65 cm, Torino, Pinacot

Giovanni e Marella Agnelli.

8. Gino SeveriniCanon en action1915. Olio su tela, 50 x 61,5 cm

Mart, Rovereto.
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9. Anselmo BucciNemico in vistal915.
Punta secca, 13,8 x 16t GDOGOG
Croquis du front italieh

10. Giulio Aristide Sartorio]Jrincea sul Vodicel918. Pastello :
carta, 29,5 x 50 cm, Milano, Civiche Raccolte Storiche, M
del Risorgimento, Collezione Disegni.

11. Giuseppe Biasinterno di ospedale1915
Tempera su carboncino, 14 x 19 cm, Cc
coll. privata.

12. Giuseppe BiastJna scalda notturna sull
Dolomiti FRSHUWLQD GH /fL¢
Milano, 9 aprile 1916.
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13. Carmelo FlorisMonte Zebip1916. Olio su
tela, 23 x 27 cm.

1. Carmelo Floris, Monte Zebio, 1916. Olio su tela, 23>

14. Mario Delitala)n trinceg 1918 circa. China su carta, 38 x 55 (
Toronto, coll. privata.

15. Melkiorre Melis Ai soldati sardi della brigata Sassari915.
Cartolina a china e carboncino.
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16. Francesco Ciushtuoi figli, Sardegn. 17. Mario Delitala, Enrico Atzer;
eroica WDYROD DO W 1915, cartoncino funebre, 21 x 13«
WXRL ILJOL 6DUGHJQD

18. Antonio Ballero,Candu torrat dae < 19. Antonio Ballero,, O ULWRUQR
gherra a deddeddu babbu li battit L ciecq 1916. Inchiostro su carta.
memecke1917. Inchiostro su carta, 22,

29,5 cm.

20. Mario Delitala, La patria,
1924. Olio su tela, 115 x 13!
cm., Nuoro, coll. comunale. 112



21. Francesco Ciusa, Monumento ai caduti, 1
1928. Marmo, lglesias, Piazza Oberdan.
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